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București - 197: 


CUVÍNT ÍNAINTE 


Popularizarea muzicii in cercuri largi se loveste deseori de lipsa instrumentelor grele sau de 
insuficienta lor întreţinere (piane dezacordate, stricate etc). Pe de altă parte, in excursii, la depla- 
sári colective,unde se simte nevoia cintecului, un instrument usor transportabil, care 54 dea intonatia 
si sá insoteascá armonic melodia, devine aproape o necesitate, in orice caz contribuie mult la cola- 
borarea si imbogátirea cintecului in comun sau solistic. 

De aceea,initiativa de a dezvolta studiul acordeonului printr-o metodá in care sá figureze, pe 
lingá sfaturile practice de ordin tehnic,si o introducere in problemele teoretice cu aplicatie imediatá 
este binevenitá si va da cu sigurantá un impuls nou studiului si popularizárii acestui instrument. 

Acordeonul, folosind pentru mina dreaptá, cu o usoará schimbare de pozitie a miinii, structura 
claviaturii pianului,este pe de o parte accesibil pianistilor, pe de altá parte poate constitui o bazá 
pentru trecerea la instrumentul mai complex care este pianul, asa cum am avut prilejul sá observ 


la unii copii care au trecut cu ugurintá de la acordeon la pian. In ce priveste tehnica stingii, ea 
dezvoltă simţul armonic al exeĉutantului si, bine îndrumat, elevul poate să-şi combine singur 
acompaniamente improvizate. Obiectia că acordica fiind dispusă în cvarte sau cvinte ar sili pe 
acordeonist să aplice numai o armonie funcţională nu stă în picioare. Cred că şi tratarea modală 
ca şi unele inlántuiri armonice corespunzătoare muzicii populare pot fi executate cu mina stingă 
cu condiţia ca -54 пи se rămină la vechi clişee de acompaniament. lată drumurile noi pe care le 
deschide studiul acordeonului, pornind de la cele mai simple melodii pina la transcrierile si com- 
poziţiile originale cele mai complicate. 

În metoda de faţă, materialul este ordonat în mod progresiv şi cu grija ca, de la bun început, 
elevul să aibă plăcerea de a se asculta şi a se face ascultat în mici piese cu o sonoritate bună şi cu 
o tehnică simplă. Meritul autorilor este acela de a fi introdus, între altele, melodii populare cit mai 
apropiate de sursa lor şi de a demonstra prin aceasta cît de bine se pot ele interpreta la acordeon. 

Muzica bună este un izvor de bucurie. Cu cît cercul de ascultători este mai mare şi cu cît 
muzica pătrunde mai adinc în sufletul oamenilor, animîndu-i şi dindu-le o mai mare dragoste de viaţă, 
cu atit mai mult muzicianul îşi va fi îndeplinit misiunea sa socială. Acordeonul, са un mijloc de 
răspîndire a muzicii, poate fi transformat şi înnobilat printr-o tehnică avansată, prin valoarea muzicii 
executate şi atunci nu va rămîne un accesoriu umil al diferitelor formaţii de local sau de teatru 
ci poate ajunge un bun prieten al iubitorilor de muzică, poate chiar un instrument concertant. 


ALFRED MENDELSON 


DESPRE ACORDEON 


Antologia instrumentelor muzicale cunoaste diferite grupe de instrumente. Pe lingá instrumentele 
de coarde, de suflat, de percusiune etc., existá si grupul instrumentelor de vint, din care tace parte si acor- 
deonul. El este ultimul vlástar din familia instrumentelor de vint si o rudá apropiatá a diferitelor armonici 
de mînă, a armoniului, numit si „orga de casă” sau „orga portativă” si a orgii mari (de biserică). Cu 
aceasta din urmá, acordeonul are importante contingente. Ambele instrumente au claviatura pianului 
numită si ,,manual", spre deosebire de „„pedala” orgii; ambele produc sunete cu ajutorul unui burduf 
care, la orgă, se cheamă ,,foale" ; in sfirşit, tehnica orgii se aseamănă mult cu cea a acordeonului, deşi 
acesta din urmă, prin construcţia lui, îi dă executantului deopotrivă şi posibilitatea să dezvolte o stră- 
lucită tehnică pianistică. | 

Comparind posibilitátile acordeonului cu acelea ale orgii, supranumitá si regina instrumentelor, 
fireşte cá orga, fie de biserică fie de cinema, numită si orga ,, Wurlitzer” sau ,,Christie’’, fie electronica, 
este superioará din cauza numeroaselor registre, respectiv timbre si din cauza intinderii si intensitatii 
care stau la dispozitia organistului. - 

Dacá comparám acordeonul, evident acela cu clape de pian, zis si piano-acordeon, cu pianul, 
ajungem la concluzia cá pozitia ambelor instrumente unul fatá de celálalt e de la egal la egal: pianul 
are posibilitáti care ŝi lipsesc acordeonului si viceversa. Avantajele pianului fatá de acordeon sint: 
sunetul lui specific socotit indeobste ca fiind mai nobil decit sunetele produse de vibratia unor lame 
metalice, intinderea si siru] neintrerupt de clape, de la cel mai profund bas la cel mai acut sopran. Avan- 
tajele .acordeonului asupra pianului sint: posibilitatea extinderii unui sunet cu aceeaşi intensitate, am 
zice, pînă la infinit, emiterea unor sunete mult mai scurte decît cel mai perfect staccatissimo al pia- 
nului şi în sfîrşit, posibilitatea de a-l transporta lesne şi comod. 

Acordeonul a cîştigat azi superioritatea netă asupra rudelor sale, făcîndu-se abstracţie de orga 
mare. În orchestrele de salon a luat, treptat, locul armoniului, mărginindu-l pe acesta din urmă la 
funcţia de locţiitor al orgii în biserici şi temple mai sărace. În orchestrele de dans, acordeonul 
joacă un rol important atît ca instrument solistic cît şi ca instrument de amploare. În muzica prac- 
ticată de amatori, acordeonul este astăzi un concurent serios al pianului şi al viorii, adică al acelor instru- 
mente care aveau ріпа mai ieri preponderența în domeniul educaţiei muzicale o. tineretului. 

Piano-acordeonul este un rezultat al stráduintii constructorilor de instrumente muzicale şi a 
muzicienilor, de a aduce armonicilor de mînă anumite îmbunătăţiri, pentru a deschide acestora, într-o 
formă nouă, un drum mai larg spre marile mase ale iubitorilor de muzică, dar în special spre aceia 
care posedă tehnica pianului, a armoniului sau a orgii. ° 

Neinfluentate de evoluţia acordeonului, armonicile de mînă există şi azi, in vechile si diferitele 
lor forme, paralel cu piano-acordeonul. 

Afară de acestea din urmă, mai existi două feluri de armonici de mînă, cu butoane atit pentru 
mina stingá cit si pentru mina dreaptá, care meritá a fi mentionate, intii, pentru cá sint instrumente- 
surori ale acordeonului gi al doilea, fiindcă si ele sînt foarte ráspindite: bandoneonul si concertina. 


Patria, sau cel putin patria adoptivá a primului, este America de Sud, unde bandoneonul a de 
venit un instrument foarte popular. In Europa, bandoneonu! este intrebuintat, aproape exclusiv, 


in orchestrele „„tipice” de tangouri. Concertina, un instrument in formă de octogon, cu dimensiuni 
foarte mici, e preferata, din cauza maniabilitatii ei, de artistii varieteurilor gi ai circurilor. Concertina 
este un instrument de melodie, spre deosebire de toate celelalte armonici de mina care au si posibilitatea 
unui acompaniament la mina stingá. 

Am văzut, aşadar, cá armonica de mînă se construieşte in diverse mărimi şi modele. Astfel, cele 
mai mici au 10 clape şi două butoane la bas, pe cînd cele mari au pînă la 110 clape şi 140 butoane la 
bas. Cu toate că între cele mici şi cele mari există sute de modele, deosebim totuşi numai trei mari 
categorii : armonici diatonice, acordeoane cromatice cu butoane şi acordeoane cromatice cu claviatură ; 
acestea din urmă, fiind cele mai moderne, sînt azi preferate. Ele au fost construite, într-o formă primi- 
tiva, încă acum о sută де ani,şi nu constituie decît o împreunare a principiilor vechiului instrument 
de vint, cu clape de pian ,,геба!”, precursorul armoniului modern si al cimpoiului, instrument de 
suflat, cu foale. Cimpoiul, foarte răspîndit în evul mediu, fiind incomplet, aidoma fluierului ciobănesc, 


este întrebuințat azi de ciobanii şi ţăranii munteni din sud-estul european precum şi de fanfarele 
scoțiene, 


DESPRE STRUCTURA ACORDEONULUI 


Acordeonul cu claviatură, sau pe scurt acordeonul, se compune din trei părţi principale: par- 
tea claviaturii, partea başilor şi burduful, care le leagă una de alta. 

Tonul este produs de o mică lamă, construită dintr-un oţel superior, care, fixată fiind într-o 
ramă, este făcută să vibreze de aerul pompat din burduf. 

Constructorii italieni de acordeoane fixează acele rame cu ajutorul unei soluţii speciale de ceară 
şi sacîz, pe cînd constructorii germani întrebuinţează afară de acea soluţie şi mici cîrlige sau cuie. Ar 
fi însă o greşeală a se crede că, din cauza aceasta, acordeoanele germane sînt superioare celor italiene 
Desi sînt poate, mai solid lucrate, fixindu-se ramele cu lame prin două procedee, totuşi, faptul infigerii 
unor corpuri metalice (cuie) în lemnul de rezonanţă are о înrîurire oarecare asupra sunetului. Acordeoa- 
nele italiene au îndeobşte un ton mai dulce, mai nobil, mai apropiat de acela al orgii, pe cind instrumen- 
tele germane sau cehoslovace emit sunete metalice, mai apropiate de sunetele armonicilor де mînă sau 

ale muzicutelor. 

Calitatea unui instrument muzical se apreciază 
aproape numai după sunet. De asemenea, nici la acordeon 
calitatea nu se judecă după numărul clapelor sau al regi- 
strelor zise şi ,,schimbátori", după frumuseţea exterioară 
a instrumentului sau după alte criterii. 

Desigur, mulţi acordeonişti au meditat cîndva asupra 
construcţiei interioare a instrumentului sau poate şi-au şi 
frămîntat creierii cu privire la însemnătatea termenilor 

@ tehnici pe care-i contin diversele cataloage şi prospecte. 
Dăm o secţiune dintr-un acordeon (fig. 1). Toate părţile 
importante sînt uşor de recunoscut, iar schiţa sugestivă 
prezintă desigur interes pentru orice executant. 

Literele înseamnă : 

= partea melodiei, a sunetelor acute (dreapta) 

b = partea başilor (stînga) 
= burduful 
suportul clapelor 
= claviatura 
butoanele 
= scaunul”! 
= spaţiu cu aer 
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CONSIDERATII GENERALE 


Este o mare gresealš a se crede cá pentru inceput se pot intrebuinta, la persoane de peste patru- 
sprezece ani, instrumente mai mici, ca sà se treacá mai tirziu, dupá ce elevul va fi avansat, la acor- 
deoane mai mari. Dimpotrivă, elevul să se obişnuiască de la început cu unul şi acelaşi instrument, deoarece 
schimbarea instrumentului îl va pune, mai cu seamă la mina stingă, în fata unor noi probleme tehnice, 
teoretice şi sonore. 

Este o altă mare greşeală a se crede că pentru început este suficient şi un instrument care nu 
are un ton bun, care e dezacordat sau nu funcţionează perfect. Începătorul are nevoie de un instrument 
care să-i permită să obţină o tehnică bună şi o nuantare fină. Instrumentele dezacordate pot avea 
о inriurire- vătămătoare asupra auzului elevului. 


ZECE SFATURI PENTRU ACORDEONISTI 


1. Nu trintiti niciodată acordeonul, nici atunci cînd e în cutia lui! Viaţa unui acordeon de- 
pinde de felul în care este întreţinut. 

2. Praful şi umiditatea sînt cei mai mari duşmani ai acordeonului. Tineti întotdeauna o cirpá 
de praf în cutia instrumentului, cu care veţi şterge praful dintre clape şi butoane, înainte de a incepe 
să cintati. 

3. Tineti acordeonul întotdeauna în cutia sa, într-o cameră cu temperatură potrivită. După un 
transport de lungă durată, nu cintati pind nu capătă temperatura mediului înconjurător. 

4. Căldura excesivă are.de asemenea,o influenţă dăunătoare, in special asupra construcţiei inte: 
rioare. Deci nu expuneti acordeonul razelor puternice ale soarelui sau corpurilor care emană căldură. 

5. Кегій instrumentul de cădere sau lovire, căci nu numai exteriorul se strică, ci şi acordajul. 

6. Pentru deschiderea şi închiderea burdufului, intrebuintati butonul de aer. Burduful nu tre- 
buie niciodatá deschis sau inchis cu forta: 

7. Nu scoateţi niciodată acordeonul din cutie apucindu-! de claviatură sau de partea basilor 
(fig. 2a), ci numai de pártile laterale (fig. 2b). Prin aceasta evitati stricáciuni. 


8. In pauza dintre două execuţii, aşezaţi instrumentul jos, pe podea, pe scaun sau pe masă, în 
aşa fel ca el să stea orizontal, pe picioruşele sau suporturile lui, in nici un caz vertical. 

9. Daţi întotdeauna spre reparare acordeonul unui specialist, căci încercarea de a-l repara singur 
vă poate costa, uneori, foarte mult. 1 

10. Nu vá sfiiti sá stati pe scəun cind cintati, mai cu seamá atunci cind exersati. Statul in picioare 
vă va obosi prea devreme. 


NOTIUNI SI PRINCIPII GENERALE DE MUZICA 


Despre sunefe. Un corp elastic pus in vibratie, dupá natura lui fizicá, poate sà producá vibratii 
neregulate sau regulate. Vibratiile regulate dau nagtere unui sunet muzical. Sunetul muzical are patru 
calităţi : acuitate (înălţime), durată, intensitate si timbru. 

Acuilaiea (înălţimea) este în raport cu numărul de vibrații pe secundă. Acuitatea absolută a sune- 
telor muzicale se calculează astăzi in raport cu sunetul produs de numărul de 880 vibrații pe secundă (а! 
central). 

Durata (valoarea) este în raport cu perioada de timp cît ţine mişcarea vibratorie. 

Intensilatea este forţa sunetului şi provine din amplitudinea vibratiilor. 

Timbrul este calitatea, culoarea distinctivă a sunetelor produse de diferitele instrumente sau 
de vocile omeneşti. 


SCARA MUZICALĂ 


Am văzut că sunetele se deosebesc prin acuitate (înălţime), deci prin numărul lor de vibrații. 
Între un sunet muzical şi altul există um interval, care este în proporţie cu diferenţa dintre numărul lor 
de vibrații. Intervalul cel mai mic utilizat în muzică e semitonul. Îndoitul acestui interval este tonul. 

În acest chip, sistematizarea sunetelor se face printr-un şir de sunete la distanţă de tonuri 
şi de semitonuri, începînd de la cel mai grav sunet pe care-l poate auzi urechea noastră (32 vibrații 
pe secundă) ріпа la cel mai acut sunet (8276 vibrații pe secundă). 

Şirul de sunete care se succed la distanţe de tonuri şi de semitonuri atit în suire cit şi in coborire, 
între cele două limite, poartă numele de scară muzicală. 

Analizind scara generală muzicală, descoperim două lucruri esenţiale pentru sistemul nostru 
muzical : 

1. Asemănarea perfectă a oricărui sunet luat la întîmplare cu al optulea sunet de deasupra cit 
şi de dedesubtul lui, cu toate că acestea sînt mai acute sau mai grave. 

2. O anumită ordine simetrică în aranjarea tonurilor şi semitonurilor, unele după celelalte. 

Graţie asemănării sunetelor din opt în opt trepte suitoare sau coboritoare, asemănare care a 
fost observată din cele mai vechi timpuri, n-a fost necesară decît numirea a şapte sunete considerate 
ca sunete prime, celelalte repetate in octave superioare sau inferioare, ráminind să poarte aceleaşi numiri. 

Astăzi sistemul nostru muzical întrebuinţează două feluri de numiri generale ale sunetelor prime. 
Popoarele germanice şi anglo-saxone ca şi ungurii, cehoslovacii, polonezii etc., întrebuinţează literele 
care se utilizau şi în evul mediu: 

A,BSUOD, B Ес. 

(Anglo-saxonii pronunta astfel: A = ei, B = bi, C = si, D = di, E =i, F = ef, G = gi). 

Popoarele latine intrebuinteazá altá numire, náscocitá in secolul XI de Guido d'Arezzo. 
Aceasti nomenclaturá este aceea pe саге о gásim neschimbatá pina astázi la francezi : 


Ut, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si. 


Celelalte popoare latine au adoptat aceeaşi nomenclatură cu excepţia primei numiri care a fost 
modificată mai tirziu din Ut în Do (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si). De altfel şi germanii au adoptat, cum 
vom vedea mai tirziu, în locul lui B pe H. 

Comparind cele două sisteme de nomenclaturi !) în uz astăzi, observăm că ele corespund în chipul 
următor : 

= О ~ Бр“ Во GA ОВЕ 

(В) 
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si. 
(Ut) 


Numai cu aceste şapte numiri, fie germanice, fie guidonice (aretine), putem să numinr astăzi 
toate sunetele pe care sint capabile să le emită diferitele instrumente sau voci, deoarece cum am văzut, 
de-a lungul scării generale muzicale, sunetele se repetă din octavă în octavă. 


1) Prin faptul că acordeonul este astăzi un instrument cu întrebuințare universală şi deci literatura lui 
este tipărită cu ambele nomenclaturi, recomandăm elevului să-și însușească ambele numiri. 


10 


Pe claviatura pianului avem circa 7 asemenea octave, iar la acordeon, după mărime, 2 pînă 
la 31/2. 

Cercetind claviatura acordeonului, aceeasi cu claviatura pianului, orgii, armoniului, observám 
cá ea se prezintă sub forma unei succesiuni regulate de grupuri de două şi trei clape negre despártite 
prin cite douá clape albe aláturate. Intotdeauna clapele albe reprezintá treptele scárii naturale, com- 
puse din tonuri si semitonuri, scará care in teoria muzicii poartá numele de scará diafonicd. Clapele 


М 


Fig.3 


negre reprezintá sunetele intermediare introduse, in chip artificial, intre douá trepte, la distanta 
de un ton. Privită in ansamblul ei de clape albe si negre, claviatura reprezintă scara muzicală numită, 
în teoria muzicii, scară generală cromatică, constind dintr-o succesiune neîntreruptă de semitonuri natu- 
rale şi artificiale (semitonuri diatonice şi cromatice). 

Pentru uşurinţa identificării sunetelor cu numirile adoptate în sistemul nostru muzical, vom 
şti că întotdeauna clapa albă aşezată înaintea grupului de două clape negre, corespunde sunetului 
numit Do (Uf) sau C. Înaintea grupului de trei clape negre, găsim clapa albă corespunzătoare sunetului 


numit Fa sau F. Aceleaşi numiri se menţin de-a lungul întregii claviaturi. Celelalte clape corespund 
sunetelor intermediare după cum arată fig. З °). 


SCRIEREA MUZICALĂ 


Pentru a reda fidel intenţiile compozitorului, o scriere muzicală trebuie să aibă posibilități de a 
transcrie calităţile sunetului. Sistemul actual de scriere muzicală este cel mai perfecţionat din cîte s-au 
inventat рта astăzi, întrucît pentru fiecare calitate a sunetului a găsit semne grafice corespunzătoare şi 
precise. Astfel, acuitatea este reprezentată în scris prin : 

a) grupul de 5 linii si 4 spatii paralele — portaliv — pe care se înscrie sunetul sub forma de notă. 

b) pentru a preciza apoi înălţimea absolută a sunetului pe portativ, avem semnul numit cheit 


1) În ceea ce priveste nomenclatura clapelor negre, vom reveni la timpul cuvenit. 
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Durata este reprezentata grafic prin forma variatá pe care o capátá nota in acest scop. Intensitatea 
este reprezentată in scrierea noastră muzicală atît prin semne speciale cit şi prin anumiţi termeni consa- 
crati. De asemenea,chiar şi timbrul se precizează în scrierea muzicală prin indicatia instrumentului sau vocii 
pentru care este destinată piesa muzicală. 


PORTATIVUL ȘI CHEILE 


istoria muzicii arată evoluţia portativului pornind în secolul IX de la o singură linie şi 
ajungînd în scurtă vreme la formaţia nu mai mică de 11 linii. Acest portativ de 11 linii s-a născut din nece- 
sitatea înscrierii pe liniile şi spaţiile lui, a celor douăzeti şi trei de sunete care alcătuiesc întinderea normală 
a vocilor omeneşti, aproape exclusiv singurul material sonor utilizat în muzică în evul mediu, întrucât 
instrumentele erau în fază primitivă. Dar acest portativ nu putea rezista în practica muzicală din cauza 
inconvenientei mulţimii liniilor sale, în care chiar şi ochiu! cel mai rutinat se rátácea. Ca urmare, portati- 
vul de 11 linii a fost redus la portativul de 5 linii. 

Totuşi, portativul medieval continuă să trăiască în partiturile pentru pian, orgă și acordeon 
sub forma celor două porfative de cite 5 linii, unul pentru mina stingă si unul pentru mina dreaptă, 
unite printr-o acoladă în care linia de mijloc a dispărut. Această linie se serie fragmentat in mo- 
mentul cind nota de pe această linie intervine în scriere 


În ceea ce priveşte cheile, istoria muzicii ne menţionează următoarea evoluţie: portativul de 
11 linii prezentindu-se incomod ochiului care nu putea identifica, la prima privire, notele, practica 
muzicală a evului mediu a născocii drept puncte de reper colorarea anumitor linii din cuprinsul acestui 
portativ. Cu vremea şi acest procedeu s-a dovedit nepractic din cauza greutății scrierii (mai tirziu 
tipăririi) cu mai multe culori. Consecința a fost că s-a renunţat la procedeul colorării liniilor, punctele 
de reper constind de astă dată în indicarea numelui sunetului la începutul liniei respective. Cum pe 
cele trei linii, odinioară colorate, stăteau sunetele numite F, C si G (Fa, Do şi Sol), aceste initiale prin 
metamorfozele pe care le-au suferit în decursul secolelor, au ajuns la cele trei forme de chei pe care le 


întrebuinţează muzica de astăzi: cheia de Fa 35 , cheia de Do ЖЕ şi cheia de Sol Е = 


Din aceste 3 chei, practica muzicală curentă întrebuinţează in cea mai mare măsură numai 
două : cheia de Fa, folosită pentru registrul grav al scării muzicale şi cheia de Sol pentru registrul 
acut. Cheia de Do se întrebuinţează numai pentru cîteva instrumente precum şi în unele împrejurări 
speciale. Pianul, orga şi acordeonul utilizează cele două chei (de Fa şi de Sol). Cheia de Fa se scrie pe 
portativul inferior, iar cheia de Sol pe portativul superior: 


NOTELE 


Notele arată înălţimea sunetelor (acuitatea) prin aşezarea lor pe portativ. Ele se scriu atît pe linii 
cît şi în spaţii. Atit liniile cit şi spaţiile se numără de jos în sus pentru fiecare portativ de 5 linii: 


-- —— د 5 
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Portativul se poate prelungi in sus si in jos prin linii suplimentare ; 


Pentru inceput ne vom ocupa de portativul superior, adică de cel care are, са semn distinctiv, 
cheia de Sol, si vom învăţa numele notelor scrise pe el. Cheile au rolul să determine acuitatea abso- 
lută a sunetelor pe portativ, precum şi numirea lor. Precizám că cheia de Sol determină acuitatea lui 
Sol central (Soľ) precum şi poziţia lui pe linia II a portativului superior, linie pe care această cheie 


ве înscrie: Же 


Іліпд ca punct de plecare nota Sol de pe linia а doua a portativului, 


notele de dedesubtul 


notele de pe linii sint: notele din spatii sint: gi de deasupra portativului sint: 


ki . з. ж 2: =; 
fa sol la s do е 23 = = = = = 


1- — ж e ; 4 


la si re mi fa sol la 


109 = D 
Liniile suplimentare de sub portativ se numără de sus in jos, iar cele de deasupra portativului, 


de jos în sus. 
Întinderea sunetelor emise de partea dreaptă (partea cu claviatură de pian) a unui acordeon 


cu 120 basi este deci: 


i ; | i а > =) 
ја sol la si do те mi ја sol la s do те mi ја «at a = (2. = = 
= = = -е- 
ware” sol la si do re mi fa sol la 


Dacă facem abstracţie de notele puse in paranteză, obţinem întinderea acordeoanelor mai mici 


(cu 48 pînă la 80 de başi). 
.Claviatura unui acordeon cu 120 basi se prezintă ca in fig. 4: 


mediu 


я sol ш < do Reb Oh й demos Ñ sor B OA өн mi f sa № 


f g ah@c d e | g ahbc d e f г аніс d ef g a 


octava octavă осіама 


Fig. 4 
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Pentru a se obişnui mai uşor cu claviatura, se recomandă a se pune acordeonul culcat pe masă, 
ca în fig. 5, iar elevul să apese cu degetul ага (ог pe fiecare Do, Re etec., рупа cind găsirea notelor dic- 
tate de profesor nu va mai prezenta nici o dificultate. 


Să se repete apoi acelaşi exerciţiu cu acordeonul imbrácat. După aceasta se va trece la următorul 
exerciţiu : 
Numeşte mai întîi următoarele note şi apasă apoi cu degetul clapele corespunzătoare: 


y e pP e 


ul 


POZITIA MÍINII SI A DEGETELOR 


Bratul nu va fi in nici un caz lipit de corp. Antebratul si podul palmei vor forma o linie dreaptá 
ca in fig. 6. Degetele, afará de cel mare care va atinge clapele cu partea lateralá, vor sta aproape perpendi- 
culare si vor atinge clapele cu vîrful. Incheietura miinii va trebui să fie elastică iar nu teapáná din cauza 
incordárii muschilor. 


~e 


G 


Fig. 6 


DESPRE DIGITATIE 


Cifrele de deasupra notelor arată degetele : 1 — degetul mare, 2 — degetul arătător, 3 — degetul 
mijlociu, 1 — degetul inelar, 5 — degetul mic (aceeaşi digitatie ca la pian). 

inirebuintarea unei digitatii potrivite este o condiţie pentru obţinerea unei bune agilităţi. 

În general, se cîntă pe clape alăturate cu degete alăturate. Pe clapele negre se cinta de preferinţă 
cu degetele : arătător, mijlociu şi inelar. Cu degetul mare se cîntă de preferinţă pe clapele albe. 


CUM SE TINE ACORDEONUL 


Inainte de a trece la partea practicá, este de mare importantá sá arátám cum trebuie sá fie fixat 
acordeonul pe corp. 

Pentru aceasta ne vom servi de două curele, dintre care una va fi putin mai lungă. Cea lungă 
se va trece pe umărul drepl iar cea scurtă pe cel sting, astfel ca partea claviaturii să se găsească drept 
in mijlocul pieptului. Curelele vor fi destul de bine strinse, astfel ca atunci cind vom face cu burduful 
mişcarea de ,du-ie-vino", claviatura să rămînă pe loc. 

Cureaua lata, de pe fundul cutiei basilor, serveste pentru a fixa mina care poartá burduful. Ea nu 
trebuie sá fie prea lejerá, cáci va impiedica purtarea regulatá a burdufului, dar nici prea strinsá, cáci 
atunci stinjeneste mişcarea comodă a degetelor pe butoane. 

Poziţia şi purtarea burdufului sînt de mare importanţă. Vom observa totdeauna cînd cîntăm 
stind jos, ca partea de bas să stea vertical pe piciorul sting. Ста deschidem burduful, piciorul sting 
va executa o mişcare uşoară înspre stînga, astfel ca să-i ofere burdufului un reazem. Mişcarea burdufului 
trebuie astfel executată încit cutia başilor să se mişte de-a lungul piciorului stîng pînă la genunchi. 

Niciodată nu vom şedea picior peste picior. 


POZIȚIA BRAȚULUI ȘI A MÎINII 
PARTEA CLAVIATURII 


Bratul nu va fi in nici un caz ţinut lipit de corp (fig. 7a). El va fi ţinut despărţit lateral, 
astfel ca să permită formarea de către antebrat si podul palmei a unei linii drepte (fig. 7b). 


— 
—— 


| 
l 
= 


ШШ 


Sá se observe chiar de la ínceput corecta pozitie a bratului, miinii si degetelor, cáci о согес- 
tare mai tirzie a acestor gregeli se va putea obtine numai cu foarte mare trudá. 


PARTEA BASILOR 


Muschii brațului sting sint aceia care trebuie să imprime burdufului mişcarea de „,du-te-vino”. 
Bratul se va mişca din umăr, şi anume numai lateral, пи înainte şi înapoi. Bineînţeles, aceastá reco- 
mandare este valabilă numai atunci cînd se cîntă în picioare. Nu se poate obţine un ton frumos şi 
uniform şi o bună interpretare atunci cînd mişcarea burdufului este lăsată în seama antebraţului. 
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DESPRE BURDUF SI CUM TKEBUIE SA FIF PURTAT 


Formarea tonului la acordeon se poate compara cu formarea !onuiui vocii omenești 

a) La vocea omeneascá, el se formeazá prin vibratia coardelor vocale, iar la acordeon prin 
aceea a lamelor. 

b) Coardele vocale, ca si lamele acordeonului, sint puse in vibratic prin curentul de aer produs 
în cazul vocilor omeneşti de mişcarea pláminilor, iar în cazul acordeonului, de mişcarea burdufului. 

După cum prin simpla deschidere a gurii nu vom obţine nici un ton, tot astfel nu vom obţine 
nici prin simpla apăsare a unei clape. Tonul se va obţine deci numai atunci cînd va exista curentul 
de aer produs de respiraţie, iar la acordeon cel produs de mişcarea burdufului. 

Pe drept cuvînt se consideră purtarea burdufului, în executarea corectă a unei bucăţi muzicale, 
de aceeaşi importanti ca si mişcarea degetelor. 

Vom obţine un ton, upăsînd pe clap: respectiva, dar tăria şi culoarea tonului, accentele speciale 
şi întreaga expresie se pot obține numai printr-o corespunzătoare purtare a burdufului. 
, Ста cintám in picioare, burduful nu se va deschide niciodată drept (fig. За) ci in formă de 
evantai (fig. 8b). 


оооооооооооооооо 


о 
о 
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Fig. 8a Fig. 8b 


DESPRE VALOAREA NOTELOR 


Din cele precedente am învăţat pind acum că notele arată înălţimea sunetelor, după locul în 
care sînt aşezate pe portativ. Durata ne arată forma notelor. Astfel avem: 


Notă întreagă . . . . . . .9 
. aisprezecime . . . . . . 2 
Роше ¿ < < + > = є ж з d sau P Баар зац p 
j Treizecisidoime . . . . . . ^ g 
Pitrime . . . + s < . . 4 sau e ü se 
— 2 Saizeeigipátrime . . . . À sau і 
Optime . . . . . + + e sau p 
Note mai scurte nu se prea întrebuinţează. 
Cea mai frecventă împărţire a valorii notelor este împărţirea prin doi şi multiplii sai (4, 8 
I pari p E p ‚ б, 
16, 32, 64). Prin urmare nota întreagă dureszi cit două doimi, doimea cit două pátrimi, pătrimea 


cit Чопа optimi etc 


Cind urmează in sir mai multe optimi, saisprezecimi, treizecişidoimi sau saizecisipitrimi, le 
scriem unite prin linii orizontale : 


Optimi 


Saisprezecimi . . . . . ... 4411 


Treizecigidoimi 


Saizecigipátrimi . . . . . " EE 


DESPRE MASURA 


Orice desfăşurare muzicală se măsoară cu о unitate de timp care este in mod obişnuit 
pdtrimea. 

Datorită accentelor, unităţile de timp se împreună cite două sau trei, astfel cá unui sunet accen- 
tuat ŝi urmeazá unul sau douá sunete neaccentuate. Aceste grupuri se despart intre ele prin linii 
perpendiculare, numite bare de mdsurd, iar cuprinsul intre douá asemenea linii se numeste mdsurd sau fact. 

Pentru a trece cit mai repede la exercitii practice, vom învăţa, pentru moment, numai pe 


cele ugoare si in acelasi timp cele mai frecvente : я, 3 si Ра 

Мазига де : se compune din doi timpi (douá pátrimi), dintre care primul este accentuat, iar 
al doilea, neaccentuat. | 

Мазига de 2 se 'compune din trei timpi (trei pátrimi), dintre care primul este accentuat, pe 
cind ceilalti doi sint neaccentuati. Timpul al treilea este insá mai slab decit al doilea. 

Másura de 3 se compune din patru timpi (patru pátrimi), dintre care primul si al treilea sint 


accentuati, iar al doilea şi al patrulea, neaccentuati. АНЕ părţile accentuate, cit si cele neaccentuate 
au totusi o intensitate inegalá, prima fiind mai accentuata decit a treia, iar а doua ceva mai accentuata 
decît a patra. Figura de mai jos пе dá o imagine mai clară despre împărţirea exactă a intensității : 


| 


În locul pătrimilor care sint cele mai utilizate valori luate ca unităţi de măsură, se pot intre- 


buinta, desi mai rar, doimile şi optimile. Obtinem astfel următoarele măsuri : si 3, < а, 3, 5, 


Іп locul indicatiei 1 gásim adesea semnul € care inseamná acelasi lucru. 
Afară de bara de măsură, se întrebuinţează la sfirsitul bucátilor, bara finală: 


ڪڪ 


Uneori, spre а despărţi vizibil parti deosebite dintr-una şi aceeaşi bucată, se scrie bara dublă: 


ЕЕ == 


| 
£ 3 4 
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Fragmentele unei bucáti muzicale care trebuie repetate se aratá prin semnele de repetitie. 
Primul se pune la începutul iar al doilea la sfîrşitul părţii ce trebuie repetată. În caz cá primul semn, 
cel cu punctele la dreapta barei, lipseşte, bucata trebuie repetată de la început. 


== = 


Ста trebuie să repetim două fragmente consecutive, semnul care le desparte poate avea 
aceste forme : 


=F 


Cind pe lingá semnele de repetitie mai aflám si indicatiile : 
п №. | 


ЕЕ ЕЕ 


cintám prima oará cele cuprinse de m |, а doua oará cele cuprinse de [2. | lásind la o parte сеје 


. | . . . . * . 
cuprinse de |l. | La noi, aceste semne au rămas cu denumirea de volte. In limba italiană prima 
volta, seconda volta inseamná, intiia oará, a doua oará. 


De asemenea, se cere repetitia unei bucáti si prin D.C. (Da Capo: de la inceput) sau D. C. al 


Fine, adică de la început ріпа la cuvîntul Fine (sfîrşit). Па! Зедпо 5; înseamnă că repetiţia va începe 
de la acel semn. 


Se mai întrebuinţează drept semn de repetiţie aşa-numitul leneş care are trei forme diferite : 


РТ 


Se scrie: 


Se executd: 
СА 


Acest semn пе scuteste de a scrie Пе un timp, doi timpi, fie o măsură, fie mai multe măsuri, 
cind repetarea lor se face exact. / 


Cîteva exerciții practice pentru mina dreaptă 


degetul 1 degetul 2 degetul3  degetul4 degetul 5 


*) Pentru instrumente cu 96 piná la 140 basi. 


18 


4 


2-3 


1- 


Numără 


*) Pentru instrumente cu 96 piná la 140 basi, 
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ЖЕЛ ЕРТЕ пет EUER RUNI 
WS Gee 
| TN AEE 


17 2 (е 


PUNCTUL 


te durata cu jumătate din valoarea ei iniţială: 


îi mares 


ae 


Punctul pus la dreapta unei note 


d.m 4. e) 


dvd, 


d. 


cu o octavá mai sus. 


tru instrumente cu 96 pînă la 140 basi. 
sesorii unor instrumente mai mici vor cinta acest exercitiu 


Pen 
ня Ро 


7 
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LEGATO DE DURATÁ 


Cind vrem sà cintám o notá cu o valoare mai mare decit màsura indicatà, o legám cu un arc 
— legato de durată — de o notă de aceeaşi acuitate din măsura următoare. Aceasta ne arată cá cele 
două note se execută in continuare fără a se ridica degetul de pe clapă: 


Ex.: 


Acest sol se va tine 8 timpi. 


Nota sol va fi atacată pe timpul 4 al primei Nota re va fi atacatá pe timpul 3 al primei má- 
măsuri si ținută, fără să se apese din nou suri gi ţinută, fără să se ridice degetul de pe 
pe clapă, pe timpul 1 al măsurii a doua. clapá, şi pe timpii 1 şi 2 ai măsurii următoare. 


з) Pentru instrumente cu 96 pină la 140 bagi. 
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PAUZELE 


In cele precedente am văzut că diferitele forme ale notelor ne indică valoarea lor. Pentru 


numit pauzd. 


tor, 


á 


ere corespunz: 


ac 


fiecare valoare existá si un semn de t 


e 


aratá o t&cere egalá cu 


m o 


---. arată o tăcere egală cu d 


cu 4 


alá 


ara, 


? 
“ 


y 


tă o tăcere eg 


2 


cu 


Á 


arată o tăcere egal 


€ 
e 


À 


У arată o tăcere egală cu А 


у 


arată o tăcere egală cu 


2 


aratá o tácere egalá сп 


prin punct. 


la nevoie, 


, 


Si pauzele se prelungesc 


1-2-3-4 1-2-3-4 


Numără : 
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SINCOPA 


Ста un sunet cintat pe un timp slab se prelungeste pe timpul tare urmator, timpul tare 
pierde accentul care se mută pe timpul slab dinaintea lui. Mutarea aceasta a accentului de pe un timp 
tare pe unul slab anterior se numeste sincopd. 


PARTEA STINGA A ACORDEONULUI 


Partea stingi a acordeonului se deosebeşte de partea dreaptă: 

1) prin faptul că clapele sint înlocuite cu butoane, pástrindu-se pentru mina stingi vechiul 
sistem al butoanelor, propriu armonicilor de mînă; 

2) prin faptul că sunetele emise sînt grave, spre deosebire de partea dreaptă, ale cărei sunete 
sint acute; 

3) prin faptul că un buton emite trei sau patru sunete de acelaşi nume, cu variat număr de 
vibrații, deodată, ре cind o clapá a părţii drepte a acordeonului emite sunete cu acuitáti diferite 
numai în cazul cînd se face uz de registrul de octavă, care lipseşte îndeobşte instrumentelor mai mici; 

4) prin faptul că notația başilor se face în cheia de Ка şi prin cifraj, in timp ce partea miinii 
drepte e notată în cheia de Sol; 
şi vorbind de rolul părţii stingi în executarea unui cîntec: 

5) prin faptul că la başi precăderea o are armonia, pe cînd la mîna dreaptă, melodia. Atunci 
cînd armonia serveşte la completarea melodiei şi e cîntată, eventual, într-un anumit ritm, putem 
vorbi de acompaniament; dar fiindcă marea majoritate a bucăţilor muzicale, executate la acordeon, 
este ritmică şi dansabilă, partea basilor a fost construită ingenios, în vederea unei execuţii cit mai 
uşoare a acompaniamentului ; 
în sfîrşit, se mai deosebeşte partea stingă de cea dreaptă : 

6) prin faptul că executantul nu are posibilitatea de a vedea butoanele, fiind prin urmare 
nevoit să se bizuie exclusiv pe pipăitul acestora. 
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CE TREBUIE STIUT DESPRE STRUCTURA CUTIEI BASILOR 


Butoanele basilor se impart in două categorii : 

1. Cele ce emit un singur sunet (primele douá rinduri socotite dinspre burduf, la instrumente 
mici, numai primul rind). 

2. Cele ce emit trei sau patru sunete diferite, deodata. 

Sistemul butoanelor care emit sunete simple se bazeazá pe o iluzie acusticá, deoarece acelea 
nu sint sunete simple, ci o suprapunere in octave a unuia si aceluiasi sunet. Apásám de pildá butonul 
notei Fa. Sunetul pe care-l vom auzi va fi un conglomerat de patru (sau trei) note Fa in octave 
diferite. 


Ста vom incerca a cinta o gama la basi, spre exemplu Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do — la 
care treapta a VIII-a ar trebui să reprezinte nota iniţială, pusă la осбауй — vom afla cá pentru nota 
a VIII-a sîntem nevoiţi a întrebuința acelaşi buton ca pentru primul Do. Cintind gama, urechea 
noastră va avea totuşi impresia unei ascensiuni care se va termina cu o culme, adică cu nota ini- 
tial“ la octavă. Deşi intrebuintám acelaşi buton la treapta a VIII-a ca si la treapta I, urechea 

_va ignora, la treapta a VIII-a, nota fundamentală şi va auzi conştient numai nota pusă la octavă. 
În cazul invers, coborind de la treapta a VIII-a pini la treapta I, urechea se va lăsa dusă de 
coboriş şi va percepe, atunci cînd vom fi ajuns la treapta I, numai nota fundamentală, ignorind 
notele suprapuse la distanţe de octavă. 

Din aceasta reiese că, deşi vedem mult mai multe butoane la cutia başilor decît clape la cla- 
viatură, posibilităţile melodice ale miinii stingi sînt totuşi toarte mărginite, ele rezumindu-se la cele 7 
note fundamentale Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, — plus cele 5 semitonuri pe care, la mina dreaptá, 
le reprezintà clapele negre, in total deci la 12 sunete diferite. Acordeoanele mici nu oferá executan- 
tului nici mácar aceste modeste posibilitati. 

Principiul orinduirii basilor fiind cu totul altul decît cel al claviaturii, a impus necesitatea 
repetárii butoanelor la anumite distante. Astfel găsim fiecare sunet reprezentat prin mai multe bu- 
toane. Dacá vom pune instrumentul pe masá si vom apása un buton din rindul 1 sau 2, vom observa 
cà simultan vor cádea inŝuntru, in mod automat, unul, douá sau trei butoane care reprezintá acelasi 
sunet ca cel emis de butonul apásat de noi. Astfel se explicá marele numár de butoane in compa- 
ratie cu clapele claviaturii. 

Indreptindu-ne atentia asupra butoanelor din rindurile 3, 4, 5 si 6, vom observa ca fiecare din 
ele reprezintă un conglomerat de 3 si 4 sunete diferite care se aud simultan. О astfel de combiratie 
de sunete se ciieamá acord. Vom refine deocamdată următoarele: butoanele din rîndurile 1 si 2 
(fig. 9) redau зипее (simple), pe cind cele din rindurile 3, 4, 5 я 6, acorduri. 


. Bagi de terță 
Bagi fundamentali 
. Acorduri majore 
Acorduri minore —— 
. Acorduri de septima 


© л > wn = 


, Acorduri de septimá micsoratà 


Fig. 9 


La o cercetare mai atentá a totalitátii butoanelor, vom observa cá unul dintre ele se deosebeste 
de celelalte prin faptul cá e scobit. Acest buton se aflá mai intotdeauna cam pe la mijlocul cutiei 
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basilor; el reprezintă sunelul Do.Instrumentele germane au de obicci, afară de Do, încă două butoane 
marcate, unul mai sus (nota Mi), iar celălalt mai jos de Do (nota Lab). Felul cum sînt marcate 
aceste două butoane se deosebeşte îndeobşte de felul cum e marcat butonul sunetului Do Раса acesta 
din urmă e scobit, celelalte două vor fi crestate şi viceversa. În cazul acordeoanelor italienesti, care, 
de obicei, nu au decît butonul sunetului Do marcat,se recomandă de a se da instrumentul spre cre- 
stare a butoanelor Mi şi Lab unui specialist, deoarece cîntatul se va înlesni, în chipul acesta, simţitor. 

Ezerciţiu. Îmbracă acordeonul şi caută cu degetul 4 (3) al miinii stingi să găseşti butonul 
marcat care reprezintă sunetul Do.Caută apoi să găseşti, întotdeauna fără a te uita în oglindă, adică 
numai pipăind, cu acelaşi deget celelalte două butoane marcate (Mi şi Lab). 


DESPRE NOTAȚIA BAȘILOR 


Pentru a nota sunetele profunde din care se compune partea acordeonului minuită de mina 
stingă, ne folosim de portativul inferior care are са semn distinctiv cheia de Fa. Pentru о mai 
bună înţelegere a faptului că numele notelor de pe portativul inferior nu corespund cu numele notelor 
de pe aceleaşi linii ale portativului superior, recapitulăm ceea ce am învăţat în legătură cu por- 
tativul de 11 linii: 


DOre mi faSOLla si do re mi fa sol „ас: 


= 


fa sol la si do re mi FA sol la si DO 


Observăm că nota Do de pe linia dintre cele două portative de cîte 5 linii, dispărută astăzi, 
e notată pe prima linie suplimentară sub portativul superior 


* 
gi pe prima linie suplimentará deasupra portativului inferior 


e 


= 


Pornind de la acest punct de reper si punind notele, de data aceasta in linie descendentă, 
adică înspre sunetele profunde, alternativ pe linii şi spaţii, vom găsi că notele de pe portativul 
inferior sînt următoarele : 


notele de dedesubtul 


notele de pe linii notele! din spaţii | gi de deasupra portativului 
fa 
== — 
sol si re fa ја la do mi sol si 
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Din cauza aproximatiei cu care se noteazá basii instrumentului, acordeonistul nu este obligat 
să înveţe notele mai profunde, pe linii suplimentare sub Fa de sub portativ. În schimb e bine să 
cunoascá notele de pe liniile suplimentare de deasupra portativului : 


Aceste note corespund сп 
== sunetele notate pe portativul 
— superior in felul următor: Ф: 

do re mi іа do re mi fa 


CIFRAJUL 


Cifrajul este, in ultima analizá. un corolar al manierei de a acompania aproximativ si prin 
improvizatii, o manierá care a devenit uzualá de circa treizeci de ani. Primele cifraje puteau fi 
observate pe notele de canto si pian ale muzicii uşoare occidentale si se refereau la un acompania- 
ment de ukulele sau banjolele * Semnele cifrajului erau formate din niste puncte puse pe linii ori- 
zontale si verticale, pentru a indica poziţia degetelor pe coarde. Scurt timp după aceea îşi face 
aparitia un nou fel de cifraj care apare pe stima de banjo, deasupra notelor scrise, in editiile de 
orchestra mică (de salon sau jazz). Acest cifraj este păstrat piná-n ziua de astăzi pe stimele de 
chitară, după ce banjoul a fost înlocuit de aceasta. El constă in litere care sint puse. deasupra por- 
tativului şi care fac pe executant să cunoască, dintr-o privire. esenţa notelor suprapuse, fără să 
fie obligat să citească fiecare notă in parte. pentru a şti despre ce anume acord e vorba. General. 
zindu-se, cifrajul se obişnuieşte azi la toate instrumentele de acompaniament armonico-ritmic, cu 
mica deosebire că la acordeon el este pus dedesubtul portativului inferior, iar la pian, între portative. 
Fireşte, cifrajul nu mai constituie azi un monopol al editurilor occidentale, ci a devenit un bun co- 
mun al întregii lumi muzicale. Dacă — cu privire la chitară şi la pian — pot ti unii de altă părere în 
ceea ce priveşte utilitatea cifrajului (aceste instrumente putind forma acordurile în diferite feluri şi 
poziţii, respectiv răsturnări), credem că la acordeon trebuie să se acorde cifrajului o atenţie tot atit 
de mare cit şi notelor scrise în cheia de Fa, deoarece acordeonistul nu are posibilitatea de a forma, 
la mina stîngă, diferite poziţii ale acordurilor, ci cintă pe butoane cu acorduri, am zice, gata con- 
fecţionate. Notele de bas nu-i folosesc, de fapt, decît pentru citirea valorilor respective. De aceea 
credem că portativul inferior va cădea, încetul cu încetul, în desuetudine în ceea ce priveşte muzica 
scrisă pentru acordeon, ca instrument de acompaniament. 

Deoarece acordeonul are toate calităţile pentru a fi instrument solistic — cu sau fără acom- 
paniament de orchestră — sau instrument în formaţii orchestrale complete, scrierea stimelor trebuie 
făcută pe două portative, pentru înlăturarea oricăror incertitudini. 

În acest caz, cifrajul nu constituie decît o înlesnire pentru citire, întrucît execuţia este indi- 
cata de note cu precizie. Tinem să arătăm că cifrajul modern, întrebuințat astăzi la instrumentele de 
acompaniament armonico-ritmic,.nu are nimic comun cu vechiul bas cifrat (Generalbass) саге se învaţă 
în şcolile de muzică, la cursuriie de armonie. | 

Prima incercare pentru a se lepáda de portativul inferior a íost fácutá de о editurá muzicalá 
germană саге a redus portativul la o singură linie, deasupra şi dedesubtul căreia au fost puse note 
simple. Cele de deasupra liniei reprezentau acorduri, adică rîndurile de butoane 3, 4, 5 si 6, iar 
cele de dedesubtul liniei, basii fundamentali şi de terță, adică rîndurile 1 si 2. 


Fa fa Do do 


у *) Instrumente mici, cu cite patru strune, primul in forma de chitară mică, iar al doilea in formă de banjo 
mie; cu саге cintáretii americani, respectiv havaieni, se acompaniau singuri in lipsa unui pian. 
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În lecţiile particulare de acordeon, profesorii renunță la portativul inferior, atunci cind 
sînt nevoiţi a scrie elevului melodii care n-au apărut tipărite pentru acordeon. Ei se mărginesc de 
obicei a-i scrie melodia — eventual armonizată — şi întrebuinţează pentru acompaniament felurite 
cifraje care permit să se omită porlalivul inferior. Redăm mai jos un exemplu al cifrajului intrebuin- 


Ға / De / 


tat de noi: 


= Basul fundamental, liniutele / = acordurile majore respective. 
Asupra acestui cifraj destul de complet care uşurează, in mod incontestabil, profesorului 
scrisul, iar elevului, descifratul, vom reveni. 


EXERCIŢII PENTRU MINA STINGA 


Punem degelul 3 pe Do, degetul 2 pe Sol şi degetul 4 pe Fa. Toate aceste butoane se află 
in rindul 2, adicá in rindul basilor fundamentali : 


Do Fa Sol Do Ра Sol ро Fa Sol Do 


EXERCITII PENTRU AMINDOUA MIINILE 
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Sol 


Fa 


Sol 


Do 


Sol 


Fa 


Do 


Sol 


Sol 


Do Sol Do 


Sol 


Fa 


Do Sol Do Sol Do 


Sol 


Do 


Do Sol 


So) 


Fa 


Sol Do 


Do 


Do 


Do Sol 


Sol 


Fa Sol Do Fa 


Do 


Sol 
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Fácind un pas înainte, încercăm in cele ce urmează să intrebuintám un acompaniament mai 
amplu si mai frumos. În acest scop trebuie să ne îndreptăm atenţia asupra rindului 3 de butoane, 
adică asupra rindului aşa-ziselor acorduri majore. Ce înseamnă un acord major, vom şti atunci 
cînd vom învăţa să cintám asemenea acorduri cu mina dreaptă. Acordul Do major (cifrat : do) e 
situat sub butonul notei Do, pe care l-am întrebuințat pînă acum. La fel acordul Sol major (cifrat : 
sol) se află sub butonul notei Sol — şi aşa mai departe. 


QN) 
оного 


Vom pune degetul 4 ре Do, iar degetul 3 ре do (Do major) si vom apása, mai intii simultan 
şi apoi alternativ, amindouă butoanele : 


“Acordul Do major i 
Simulten : = “Nota Do = === 
do Do do 


Do 


In loc de degetele 4 si 3, se pot pune si degetele 3 si 2. 
Încercăm acum un acompaniament de vals, apásind nota Do pe timpul 1, iar acordul Do major 


pe timpii 2 si 3: 
spot A se repeta de mai multe ori. 


Do do 


Vom face dupá aceasta acelasi exercitiu (apásind nota si acordul mai intii simultan, apoi alter- 
nativ si in ritm de vals) pe butoanele notei Sol si ale acordului Sol major, iar dupá aceea pe butoanele 
notei Fa si ale acordului Fa major, cu aceeaşi digitafie, adică degetul 4 (3) pe notă, iar degetul 3 (2) 
pe acord. Trecind de la o tonalitate la alta (ex. de la Do la Sol sau de la Do la Fa) se reco- 
manda a se tine cele douá degete care deservesc nota si acordul lipite unul de celálalt. 


EXERCITII 
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за 


а 


Do до 
Еа Sol 
sol 


1 


Cvm 


Do 
So 


Sol sol 


Do do 
Fa 
do 
Do 
do 
Do 


Sol 
sol 
Sol 


1 


во 


Ра ía 


Sol 
do 
Do 


Do 


Do do 
Fa fa Sol sol Fa fa Solsol Do do Fa fa Sol sol Do do 


do 
Do 


Sol 
intece pentru amindouá m 
sol 

1 


° 


1 


Sol sol 
Fa 
ici c 
во 
Sol 
s 


M 


IDO № 


do 
Do 


Do do 

Do 

Do do Sol sol 
do 


Do 


'getele nu se vor ridica de pe butoane si pune din 


Do do 
à apese butoanele Do. 


a de 


sol 


Sol 
Sol sau de la Sol la F 


ara s 


a 


or, atingind f 


S 


Do 
La trecerea je la Fa | 


nou, ei vor aluneca u 


* 
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г 
|: lii 
ШЫ 
|» чи: 
НЫ 
|| "LLLI 
TIe JIN 


s= 


° 
a 


sol 


Sol 


Do 


sol 


Do do Sol 


Sol зо! Do do Sol sol 


Do do 


ll O ЧАЈ 
||| 


|. 
Е 


до 


Fa Ро5о! Do 


fa do sol 


De do 


Do do 


Sol sol do Sol sol 


Do do 


Do do Sol sol Do do 891 sol 


Sol sol 


Do do 


ЧІ 


Do do 


Sol sol 


Do do 


1-2-3 


Numără : 


| 
|, | 


Dodo 
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Dodo 


Sol sol 


Do do 


Fa fa 


Sol sol Do do do 


Fa fa 


sol do sol 


Do do 


Fa fa 


Do 


Sol Do 501501 


ANACRUZA 


letá la inceputul unei bucáti muzi- 


x 


x 


á o másurá incomp 


si Auftakt, reprezint 
cale. Timpii sau fractiunile де timp care constituie anacruza se completeazá — de obicei — cu misura 


finalá a bucátii. 


Anacruza, numitá 


in cuprinsul unei lucrări, la început de motive, propoziţii sau fraze 


ătind accentul ritmic principal. 


Anacruza se intilneste si 


muzicale, preg 


liu 


i 


Dodo 


Sol sol 


Dodo 


do 


sol 


Sol 


do 


sol 
Sol 


Do 


Do 
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OPTIMILE 


Am învăţat cá o notă întreagă se împarte în două doimi sau patru pătrimi. Fireşte, fiecare 
din aceste pătrimi poate fi subîmpărțită in cite două oplimi. О notă întreagă va avea, prin urmare, 
o durată egală cu opt optimi. Deoarece nota întreagă constituie valoarea integrală a măsurii de i 
putem trage concluzia că într-o măsură de 1 vor incape ori douá doimi, ori patru pátrimi, ori opt 
optimi. Másura дей va putea: avea numai patru, iar cea de : şase optimi. 

Vom numára optimile cu silabe, fácind, in mod artificial, si din numeralul 3 un cuvint cu 


douá silabe : 
Ш IN 


do- ча, tre - ie, pa-tru. 


EXERCITH CU OPTIMI PENTRU MINA DREAPTA 


l |" | 
' 4601 1 GR CE Ge Gy СЫ oes Бр G SSE) a Боз RE 
и —— — —" mwa шш ||] 
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Wi 
Ш 
| 
ag 


Do do Do 


Solsol Sol 


Do 


Sol sol Sol 


do 


Do 


Do do Sol 


Sol 


Fa а Solsol Do do Sol 


Sol 50] Sol 


EXERCITII PENTRU DEZLEGAREA DEGETELOR 


Semnul > deasupra sau dedesubtul unei note 


Fiecare exercitiu se va repeta de mai multe ori. 
inseamná cá nota se va cinta accentuat. Accentele se obtin printr-o usoará 


a burdufului. 


^ 


zvicnire 
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EXERCITII PENTRU INCHEIETURILE DEGETELOR 


Notele intregi rámin apásate in timp ce degetele de pe celelalte douá clape vor fi ridicate cit 
mai sus. Acest exerciţiu poate fi efectuat mut, fără a se trage din burduf. 


||| 
(ES res eee 2. EERE et == r ЛВ 
L— рэш меш Oe 
(бей інен ЛАК НО (Әт. © 2. 
ж» 


DEPÁSIREA ÎNTINDERII A CINCI NOTE CONSECUTIVE 


Am cintat piná acum numai pe cele cinci clape albe consecutive. Desi melodioarele compuse 
cu ajutorul celor cinci note vor satisface desigur urechea incepátorului, dată fiind multitudinea com- 
binatiilor melodice, totuşi nu-i decit firesc ca, avansind, să incercám a depăşi întinderea de cinci 
note pentru a putea cînta melodii mai complexe. 

Vom pune degetul 1 pe Do şi vom respecta, cu rigurozitate, digitatia : 


| gm 
| и кип ишп тш Г жой, 
твар DR кыра: SENE) (нен о EE А 
FF La 9 Leak d мел 
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Sol sol 
Sol sol 


Do do 


Sol Do do 


Solsol 


Sol Do do 
Do do 


o 
т 
о 
á * 
d 8 
= 
Е: ° 
3 т 
о =“ 
5 9 
ul 
5 
SA ы 
3 
5 ў 3 
o 
8 8 
5 
3 
а 
5 
49 
2 З 
о о 
о а o 
3 3 á 
5 o 
á u 
3 RS 
o 
3 © 
а си 
за оо 
4 за 
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Sol sol 


fa 


Fa 


т М 


|] 


LIS PLE 


do 
Do 


Sol sol 


Fa fa 


Do doSol Do do 


Sol sol 


Do do 


Cintec popular 


Șase săptămîni din post... 


Din colectia Arhivei de folclor 


Re Sol 


Solsol 


Re 


Re Solsol 


sol Sol sol 
Sol 


Sol so] 


Do do Sol sol Do do Fa fa 


Sol sol 


l 


So 


= 


Do do 


Sol gol Do do Fa fa Do do Sol sol 


Do do 
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COROANA 


Coroana (^ зац) pusă deasupra sau dedesubtul unci note măreşte durata ei. Vom line 


clapa sau butonul peste durata normalá a valorii notei respective, dupá bunul plac. Uneori vom intilni 
pe lingá coroaná mentiunea lunga. Prin aceasta se aratá cá nota respectivá trebuie tinutá foarte lung. 


(un fragment din scara muzicala). 
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DodoFaía do 


Do do Sol sol Do do Do Fa fa Sol sol DodoDo 


GAMA DO MAJOR 


Sirul celor 7 + 1 sunete(Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Го), alcătuieşte ceea ce numim о gami 


допапа: 


tonicá 
sensibila II 


neutra II 


dominanta 


subdominantă 
sensibila I 


neutra I 


tonică 


La vechii greci, elementul de bază al melodiei a fost 
tetracordul (un şir de patru sunete în cadrul unei cvarte 
perfecte aşezate la distanţe de ton şi semiton diatonic). 
Grecii cunoşteau trei feluri de tetracorduri pe care le cla- 
sificau după poziţia semitonului în cadrul lui (semitonul 
la bază — doric, la inijloc — frigic, la vîrf — lidic). Îmbina- 
rea a două tetracorduri de acelaşi fel a dat naştere principa- 
lelor moduri sau game din muzica veche. 

Modurile greceşti erau orientate coboritor, denumirile 
lor ca şi ale tetracordurilor erau luate după numele diferi- 
telor regiuni ale Greciei unde aceste moduri erau specifice: 


frigiana: si lidiană: 


= —R  — 


Gama lidianá grecească a căpătat în evul mediu din ce in се mai multă importanta purtind, 
de data aceasta denumirea gama ionicd. Ea este aceeasi pe care o cunoastem azi sub numele de 
дата тајога. Gamele majore constituie un sector din grupul gamelor diatonice. Acestea sint scar 
la care distanțele dintre trepte sint alcătuite din tonuri si semitonuri, spre deosebire de gama cr: 
malicd, construitá exclusiv din semitonuri. 


Ста într-o gamă diatonică semitonurile se află între treptele a III-a — a IV-a si a VII-a— а 
VIII-a, scara se numeşte majoră. Ea poartă numele treptei I (tonica), cu adaosul «major». 


1 1, ton 
Ул ton 
+ 
|| 2 3 4 $ 6 ? $ 
tetracord I teiracord l 
(interior) (superior) 


tetracorduri simetrice, despártite printr-un ton 


EXERCITII PRACTICE ALE GAMEI DO MAJOR, PENTRU MINA DREAPTA 


Observá digitatia ! (раса, 


GAMA DO MAJOR LA MINA STINGA 


Pentru a cinta o gamá cu mina stingá, пе trebuie sapte butoane cu note diferite care fireste se 
gásesc toate pe rindul 2, adicá in rindul basilor fundamentali. О privire aruncatá pe tabloul basilor 


ne învaţă însă cá, dacă am vrea să cintám toată gama pe butoanele rindului 2, ar trebui să executám 
o adevărată acrobatie : 


wa © 000 
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Mai ales basii de semitonuri, de la Mi la Fa (Fa la Mi) si de la Si la Do (Do la Si), sint 
cu atit mai greu de efectuat cu cit executantul e lipsit de posibilitatea de a se convinge privind dacá 
butonul apásat e cel dorit. De aceea existá basii de tertá (rindul 1) care nu sint altceva decit o 
repetare a basilor fundamentali, butoanele fiind insá plasate in asa fel incit sunetele cele mai dis- 
tantate de Do, adicá Mi si Si, se aflA in rindul 1 in imediata lor apropiere. In cifraj bagii de 


tertá se subliniazá. 
4 3 2 
(=) 
4 3 2 2 


Cifrele puse deasupra si dedesublul butoanelor se refera la digitatie. Pentru a cinta gama Do 
major, vom pune degetul 3 pe tonici (Do). Acelasi deget va deservi si nota Mi din rindul 1. De- 
getul 4 va deservi butoanele Fa si La iar degetul 2, trei butoane: Sol, Re si Si. Inainte de a cinta 
gama, vom efectua citeva exercitii, x 


EXERCITII PRELIMINARE 


Digitatia gamei 


“a 


Do Re Fa Ве Mi Sol Mi Fa Lg Fa Să Si Sol La Do La Si Re Si Do Mi Do 
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: - 
7. = А = === = | 


g. 
Si Do Fa Mi 
спъва: — =s рен E m I 
. = - ви pei pi 
loe s= = : г el 
Mi Si Fa Do Mi 
10. 
Do Re La Re Mi Si Mi Fa Do Fa Sol Re Sol La Mi La Si Fa Si Do Sol Do 
H. 
Do La Re Si Mi Do Fa Re Sol Mi La Fa Si Sol Do Мі 
12. 
Do Re Si Re Mi Do М! Fa Re Ға Sol Mi Sol La Fa La Si Sol Si Do La Do 
13. 
14. 
Do Mi Fa Re Fa Sol Mi Sol La Fa La Si Sol Si Do Та Do Re Si Re Mi Do 
15. == 
-+ 
Do Fa Mi Re Sol Fa Mi La Sol Fa Si La Sol Do Si La Re Do 51 Mi Re Do 
16. 
Do Mi Sol Re Fa La Mi Soi Si Fa La Do Sol Si Re La Do Mi Si Ве Fa Do 
17. 
DoSol Mi Re La Fa Mi Si Sol Fa Do La Sol Re Si La MiDo Si Fa Re Do 
18. 


Do Mi La Re Fa Si Mi Sol Do Fa La Re Sol Si Mi La Do Fa Si ReScl Do 
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ka Mi 


Mi Do Sol Fa Re La Sol 


Re Si Fa 


La Do 


Sol Si Fa La DoSol Si Re La 


Mi Sol Re Fa La Mi 


Do Mi Si Re Fa Do 


Mi Re Sol Fa Mi La Sol Fa Si 


Si La Re Do 


Si La Sol Do 


-- 


Do Si Mi Ве Ро Ес 


Ро 


Mi Si Mi Fa 


La Re 


Si Do Sol Do Re 


La Mi La Si Fa Si 


Do Fa Sol Re Sol La Mi 


Si Sol Re Do 


La Fa Do Si 


Do Sol Fa Re La Sol Mi Si 


Do Fa La Re Sol Si Mi La Do Fa Si Re Sol Do Mi 


La Fa Re Si Sol Mi Do 


Do La Fa Re Sj Sol Mi Do La Fa Re Si Sol Mi Do 


Si Mi Sol Do Fa Ба Ве Sol 81 Mi La Do 


Mi La Re Fa 


Do Fa Si Re Sol Do 


81 La Fa 


Mi La Mi Si Sol Ға Do La Sol Re 


Do Sol Mi Re La Fa Mi Si 


Si Fa Re 


= 


Do 


Si Fa Sol 


фа Mi Fa 


Si Do Fa Do Re Sol Re Mi 


Mi Si 


Do Sol La Re La Si 


La Fa Mj 81 Sol Fa 


Si La 


Do Lg Sol Re 


Mi Do $i Fa Re Do Sol Mi Re 


Mi Sol Re Fa La Mi Sol Si Fa La Do 


Si Re Fa Do MI 


Be Lg Do Mi 


Do Si Sol Не Do La Мі Не Si Fa М Do Sol Fa Re 


Do 


Si La Fa 


La So! Mi 
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Si Sol La Do 


Sol Mi Fa La Fa Sol 


Si Re Si Do Mi Do Re Fa Re Mi 


Do La 


La Do 


La Sol Fa Si La Sol 


La Re Do Si Mi Re Do Fa Mi Re Sol Fa Mi 


Si 


Do 


Abia acum, dupa un studiu minutios al precedentelor exercitii, vom incerca sa cintám gama Do 


major, bineinteles din ce in ce mai repede. Dupá aceea vom cinta gama cu ambele miini: 


La 


Re Mi Fa Sol 


Do 


Mi Re Do 


La Sol Fa Mi 


1 Fa MiRe Do Si 


i La Se 


Si 


Do Re Mi Fa Sol La Si Do 


Mi Fa Sol La 51 


Do Re 


DOUA BUCATI IN UNISON 


e Ра 51 Do Mi Do 


La SolDoMi SolR 


La DoFa La 


Do Re Sol DM. soj Mi Do ReSol Do 


z 


Cintecul lui Barbu-Láutarul 


Бена), 


Шешей... ШӘ arr 


| 


бі SolLa 


MiReDoSiSolLaSiDo Re MiReDo 


“о 


Re D. 


Sol FaMi 


R 
Re Do 


zl 


9 
a 
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EXERCITII CU PÁTRIMI PUNCTATE 


Patrimea cu 


А cu durata a trei optimi. 


Am învăţat cá durata unei pătrimi cu punct este egal 


4 
A 


5211 2429702 
ăsurile de 7; 7 si 


inm 


arte des sii 


intilnim insá fo 


3 
a. 0 


Ásurii de 


punct constituie valoarea integralá a m 


sido a ерл; 


ár? 


а, 


ir pr 


etc. 


до те un,doi, trei, 


а : un, 


Număr 


ă 


о - па, бо-и 


Numără: 


u-na,do-uă, tre-ie 


Numără: 


u-na, do-ud, tre - ie, po-tru 


Numără: 


Do 


Mi Re 


La Svi 


LaDo ReDoSi 


ELIO — 


Do ReMi Fa SolFa MiReDo Sol si 


EXERCITII PE DOUĂ VOCI PENTRU AMBELE МИМ! 


= = 


Fa Sol La Si 


Do Re Mi 
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Mi Sol Fa Mi Re Do Re Do Si La Sol Re Si La Sol Fa Mi Re Do Si Do 


Fa Sol La Sol Fa Mj Fa Re Do Si La Sol Si Sol LaSolFa Mi Sol Fa Mi 


LEGATO DE DURATĂ ÎNĂUNTRUL UNEI MĂSURI 


Mai sus am arătat funcțiunea arcului de legato де durată care leagă două note cu aceeaşi 
acuitate, despărțite printr-o bară de măsură. Se mai întrebuinţează de asemenea pentru а lega două 
sunete de aceeaşi acuitate, dar cu valori diferite, dinăuntrul unei măsuri, mai ales atunci cînd valoa- 
rea notei a doua nu poate fi adăugată la valoarea primei note printr-un punct. 


2 d = zl. (se poate exprima in ambele feluri) 
SS 
Ex; | 
2 ) (nu se poate exprima decit prin arc) 
—— 


EXERCITII 


DESPRE TREPTE SI INTERVALE 


Prin Ігеарій intelegem, in muzica, oricare dintre elementele componente ale scdrii. Vom considera 
un sunet ca treapta I, iar începînd cu acesta vom număra distanta pini la celălalt. 
Рат mai jos şirul treptelor începînd cu Do (Do = treapta I): 


tr. a cincea 
tr. a douăsprezecea 


in е” 


RES АЗЫҒЫ Z S А 


treapta 1а їг. а допа (г. а trela (г. a patra tr. a cincea tr.a şasea tr.asaptea tr.aopta tr. a noua tr.azecea (г. а unsprezecea 
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Distanta intre douá sunete (trepte) se numeste interval. Daca cele douá sunete vor suna con- 
secutiv, intervalul se. va numi melodic; dacá cele doua sunete vor suna simultan, intervalul se va 
numi armonic. 


primă secundă terță суапа  cvintă sexta  septimă octavă ропа decimă undecimă duodecima 


=== SS === 
e e oe e e e е ® e e e e o 


Despre o rásturnare a intervalelor se vorbeste atunci cind sunetul mai acut esle trecut la 
octava interioară sau sunetul mai grav la cea superioară. Fireşte, intervalele se schimbă ; prin urmare 
se schimbă şi denumirile lor: 


sexta terță secunda  septimă 
6 devine 3 2 devine 7 di ese ea ee к. 


NOTE DUBLE 


Două cîntece mici cu note duble 


so 


Sol 


Sol sel 


do 


sol 
Sol 


Fa 


Do do 


Do 


Dodo 


Sol зо! 


Dodo 


Sol soj 


Do do 
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ACCIDENTII 


Existá cinci semne diferite care, puse in fata unei note, o alfereazd, adicá o ridicá sau o coboará 
cu un semiton sau un ton intreg. 
Diezul (4) ridică nota cu un semiton, ceea ce înseamnă, in mod practic, cá nu vom apăsa clapa 


indicatá de nota respectivá, ci aceea care se aflá la dreapta ei in imediatá apropiere, indiferent 
dacá este albá sau neagrá. 


Numelui notei astfel alteratá i se va adkuga cuvintul «die» Ex. — do diez*). 


Bemolul (b) coboară nota cu un semiton. Aceasta înseamnă că, citind o notă cu un bemol 


in fata ei, vom apăsa clapa neagră sau albă care se găseşte la stînga clapei indicate de notă, in 
imediatá apropiere. 


Numelui notei i se va adăuga cuvîntul «bemol». Ex. = sol bemol. 


Un dublu diez (><) pus în fata unei note, о va ridica cu două semitonuri (cu un ton întreg), 
iar un dublu bemol (bb) o va cobori cu două semitonuri. 

Becarul (8) desfiinţează atit valabilitatea accidentilor simpli cit şi a celor dubli. 

În scriitura veche muzicală, se utiliza dublul becar (ġġ) pentru a desfiinţa accidentii dubli. 
Pentru a înlocui un dublu diez cu un diez sau un dublu bemol cu un bemol, se nota RH sau Bb. 
Această scriitură este astăzi depăşită. 

Accidenţii sau semnele de alteratie îşi păstrează valabilitatea în cadrul unei măsuri pentru 
nota în faţa căreia au fost puşi şi pentru toate celelalte note cu aceeaşi numire(dar la aceeaşi acuitate) 
care urmează notei alterate. Cu alte cuvinte: dacă vom întilni înăuntrul unei măsuri două sau mai 
multe note cu acelaşi nume, dintre care prima este alterată printr-un diez sau bemol (etc.), se inte- 
lege cá alteratia se referă si la cealaltă (celelalte), fără ca aceasta să se mai specifice prin punerea 
repetată a diezului sau bemolului. Această valabilitate se reteră numai la nota cu aceeaşi acuitate nu 
şi la toate notele cu acelaşi nume. 


Ex. 


iaŭ $ fat fak fat fa Нана fat 1 La 
Ex. 
|, 
sir sib sip sib sit si» sil вій вір 


8i 
natural 


*) Denumirea notelor accidentate la germani: 1. Notele cu diezi: Cis (pronuntá tis), Dis, Eis (pronunta 
e-is), Fis, Gis (pronuntá ghis), Ais (pronuntá a-is), His. 2. Notele cu bemoli : Ces (pronuntá tes), Des, Es, Fes, Ges 
(pronuntá ghes) As, B, (B — sip, spre deosebire de H — si natural). 

Denumirea, notelor accidentate la anglo-saxoni : 1. Notele cu diezi: СҰ, Dg, Eg, F2, Gg, Ag, Bg. 2. Notele 
cu bemdli : CL, Dp, Eb, Fb, Gb, Ab, Bb. (8 = sharp, pronunţă sarp, b = flat, pronunţă flet). 
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EXERCITII CU DIEZI SI BEMOLI 


1 
natural 
2 3 


În practică se obişnuieşte totuşi, in unele cazuri, punerea repetată а accidentului înăuntrul 
unei măsuri, pentru a-i înlesni executantului descifrarea melodiei. Acest accident se va pune în paran- 
teză. Vom întilni de asemenea în literatura muzicală accidenti în paranteză, chiar dacă nu sint 
precedati, în măsura respectivă, de un alt accident la care s-ar putea referi; accidentul în paran- 
teză se referă atunci la unul care a alterat nota respectivă, cu una sau chiar mai multe măsuri 
înainte. Procedeul este uzual şi urmăreşte risipirea unor eventuale îndoieli din partea executantului, 
că ar putea fi vorba de o omisiune. Aceşti acciden(i se numesc semne de precauţie. 
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INTERVALE MÁRITE SI MICSORATE 


Un interval se măreşte alunci cind se ridică neta aculà sau se coboară nota gravă. 

Un interval se micşorează atunci cind se coboară nota aculă sau se ridică nola gravă. 

-Prin urmare, se numeşte sezlă nu numai distanta de la Re la Si, ci si distanta de la oricare 
alteratie a lui Re, la oricare alteratie a lui Si, deci şi intervalele Кер — Sib, Reg — Sib, Reg — Sig 
ete. Pentru a specifica aceste diferente de distanţă, vom adăuga la denumirea intervalului (in cazul 
de lati sexti) cuvintele: perfect, mare, mic, mărit sau micsorat. 

Exemplul de mai jos arati toate intervalele posibile in raporturi melodice, cládite pe Do. 


prima = 1 secunda- 2 terță =3 


cvarta=4 


o Ф wj ® ® 
perfectă majorată mică mare majorată писвогаја mica 
marita татна 

супма= 5 зех!а = 6 


5% 


аге majorată ! micgorata perfecta majorată 
mărită mărită 
septima = 7 octavas 8 


-е- -- 
micşorată perfecta majorată micgorata mică mare 


majorată ‘micgorata mica mare micşorată perfectă majorată 
mărită mărită 


mărită 


La -răsturnarea intervalelor, cele perfecte vor rămine perfecte; cele mari vor deveni mici; cele 
mici, mari; cele mărite, micşorate şi cele micşorate, mărite. 


ACORDURILE 


Se numeşte acord cîntarea simultană a mai multor sunete cu acuitáti diferite,care sînt legate 
între ele după anumite principii fundamentale. Fiecare acord, care constă din terţe suprapuse, se nu- 
meşte acord în stare fundamentală sau directă. Sunetul cel mai grav, luat drept fundament, pe care 
sînt construite tertele, se numeşte sunet fundamental; oricare sunet al sistemului tonal poate avea 
functiunea de sunet fundamental. 

Acordurile pot fi formate din trei, patru sau mai multe sunete. 

1. Acoraul din trei sunele (trison) constă dintr-un sunet fundamental,tertá si cvinta 
sau — altfel exprimat — din două terţe suprapuse. Vom citi acordurile întotdeauna de jos în sus 

Deosebim patru feluri de acorduri cu trei sunete: 


a) 
b) 
serie ay > cvinta perfecta = terta mare = = 
terță mare Siena mica > cvinta perfectă 
Acordul major Acordul minor 
c) d) 
terta mica cvintă 
Sterta mică 7 micgorata E ore ? cvintă marita 
Acordul micsorat Acordul marit 
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a) Acordul major constă din sunet fundamental, terță mare si cvintá perfectă. Intervalele se 
suprapun, prin urmare, în felul următor: o Цеца mare, iar deasupra ci o terță mică. 

b) Acordul minor constă din sunet fundamental, terță mică si cvintă perfectă, adică — con- 
sceuliv -- dintr-o terță mică, iar deasupra ei o terță mare. Felul cum vin tertele pe rînd (intii o 
terță mare şi apoi o terță mică, sau invers) hotărăşte, la acordul tonicii, dacă modul este major 
sau minor. 

с) Acordul micşorat sau diminual constă din sunet fundamental, tertá mică, cvint& micgorata, 
prin urmare: două terţe mici, suprapuse. Acest acord este considerat incomplet, deoarece se presu- 
pune suprapunerea a încă unci terţe mici (у. acordul de septimă micsorata). 

d) Acordul таги (majorat, crescut) constă din sunet fundamental Hota mure şi cvint& mărilă, 
prin urmare: două terţe mari suprapuse. 

2 Acordul din patru sunete se formează de asemenea Ре lerte care se suprapun 
pe sunetul fundamental. El se numeşte, după intervalul lui extrem (al şaptelea sunet, socotit de la 
sunetul fundamental), acord de septimd. 

Vom deosebi, după mărimea septimei, trei dintre cele mai importante acorduri de septimă: 


a) 
= terta mica x 
2 5 Е _N Septima 
иа mica суша perfect ) mica terta mare, cint septimo 
terta mică Урень mare 
terta mare? 
Acord de septima-dominant& ў Acord де septimë mare 


c) 
E d кууны Е CNN таи lerta mica 
лу = (епа mica) cvintă septima 
Am IZOL terta mica / micsorata / Micsorata 
e! = 


Acorduri de septimá micșorată 
incorduri diminuate) 


а) Acordul de septimd dominantă constă din acordul dominantei (sunet fundamental, terță 
mare gi cvintá perfectá) si septimá mica ; intervalele se vor suprapune, prin urmgre, in felul urmátor : 
о terță mare, о terță mică şi încă o terță mică. Acest acord este cel mai important acord de septimi. 
Septima este componentul disonant al acordului, cerind de aceea o dezlegare (rezolvare). 

b) Acordul de septimd mare constă din acordul major (sunet fundamental, terță mare si 
cvintá perfectă) plus septimá mare, prin urmare vin pe rind, suprapunindu-se : о tertS mare, о terță 
mică si iar о tert mare. 

c) Acordul de septimd micsoratd (acordul diminuat) constă din sunet fundamental, terță mică, 
cvintă micşorată şi septimă micşorată, prin urmare: din trei terţe mici, suprapuse. 


RĂSTURNĂRILE ACORDURILOR 


Acordul cu trei sunete poate fi răsturnat de două ori, cel cu patru sunete, de trei ori. 


== FE {== 


starea direetă prima răsturnare a doua răsturnare 
(peritia I) (рога 11) (реа ІП) 
tea те! grayá Beth: suneiul fusdespanta! етп mti grasă ро: горба cea mani gravë netă: evimta 


51 


— =: 


stare directa prima răsturnare a doua rásturnare a ігеіа rásturnare 

(pezitia 1) (poziția a II-a) (poziţia a III-a) (poziția a IV-a) 
rea mal gravă noti: сеп mal gravă notă; eea mal gravă notă: cea mai gravă notă: 
sunetul fundamental terja evinta septima 


RASTURNARILE ACORDURILOR MAJORE LA BASI 


Avind in vedere faptul cá butoanele rindurilor 3, 4, 5 si 6 la basi emit acorduri intr-o pozitic 
oarecaty. 8-2: părea că răsturnarea acestor acorduri ar fi cu neputinţă. Cintind acordurile din rîndul 
3 (majore), де pildă, vom observa — dacă urechea пе ajută — cá ele diferă unul de altul nu nu- 
mai prin coz:ponenta sunetelor, ci şi prin diferitele lor poziţii. Astfel, acordul Sol major sună în starea 
directă, Lonica gamei (Sol) fiind cea mai gravă dintre cele trei sunete; acordul Do major va suria 
incă în n doua sa răsturnare, cvinta gamei (Sol) constituind, de data aceasta, се! mai grav sunet, 
La instrumente de altă fabricaţie, acelaşi acord va răsuna, poate, în răsturnarea I, cea mai gravă 
notă fiind terta gamei Do major (Mi). Aşa se explică că scrierea acestor basi este aproximativă. 
Să nu ne mire deci, dacă vom găsi, în literatura pentru acordeon, acordurile notate sau în starea lor 
directă, sau în răsturnarea întîi sau a doua, fără ca această manieră de a nota să corespundă riguros 
cu realitatea. La urma urmei nu contează, dacă vom întilni un acord Do major, notat: 


ЕЕ. 


do do do 


Esential pentru executant este cifrajul de dedesubtul portativului. 

Totuşi există o posibilitate de a răsturna acordurile la basi. Evident, asemenea răsturnări, 
sint simulacre şi se bizuie pe cunoscuta iluzie acustică de care a mai fost vorba cu altă ocazie. Admi- 
tem că sunetul real al acordului Do major, la başi, este 


+ 
E 


plecind de la premisa cá cea mai gravá nota este caracteristicá pentru pozitia acordului, ii vom 
crea acestuia — in mod artificial — un fündament nou, dublind, dupá nevoie, acordul cu una dintre 
cele trei note din care se compune. Notele simple din rindurile 1 si 2, pe care le vom intrebuinta, 
constind din sunete cu aceleasi nume la diferite acuitáti, dispun de o profunzime si de o intensitate 
mai mare decit acordurile. Ele vor da urechii impresia fundamentului, a contrabasului, care se va putea 
mişca de la Do la Mi si la Sol, pe cind acordul Do major va rămîne pe loc. Astfel putem constr: 
acordul in : 


2 prima pozitie a doua pozitie p 
(stare directá) (rásturnarea I) 
do do | 


Mi do 
Do ME Sol 


а treia pozilie 
(răsturnarea a 11-а} 


Vom pune acordeonul pe masă şi ne vom îndrepta atenţia asupra următorului segment al 


butoanelor : 
О 


9 
2 


Cifrele arabe se referă la digitatie. Se poate pune şi degetul 3 pe Mi şi Do, iar degetul 2 
pe acord; pozitia III insk se va cinta intotdeauna cu degetul 2 pe Sol si degetul 3 pe acord. 
Această schemă а răsturnărilor este valabilă si pentru toate celelalte acorduri majore. 


"(Све Фе 
© 
599 N^ 


EXERCIŢII CU BASI FUNDAMENTALI ȘI ACORDURI MAJORE 


Do do Sei sol Do do Fa fa Soi sol Do do 


l Ве re La la Mimi Si si Mi mi La la Ве те Sol sol Do de Fa (а 


Sib sib Mib mi 


Sol solb 
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= са koza 


—— С с pu 


+ wn i 


b 
Е E ша = ШЕ 3 
== саси 


Sol? sol» 


Do do Sol sol Re mi 


rela la Mi 
x ° e 


с = 
Lat laf Sol! во! Be? герої dol Sol? вон Ға; (а! Do! до! Si si Fa! іш Mi mi 


81 si La la Mi mi Re re La la Sol sel Ro re Do do Sol sol Fa ta Do 


EXERCITII CU ACOIRDURI MAJORE RÁSTURNATE 


1. 
Do do Sol do Do do Soldo Dodo Mido Soldo | = 
$ | E xs 
d 
Do do Sol sol Sol do Do do Si sol Sol sol Re sol So} sol Do а 
3. s2 
Do do Sol sol Mi dc 50180 51 sol Re sol DodoFa fe Soldo Solsol По do Late Do fa Do do Зої ѕо! po 
4. 

MidoRe sol Do do Re re Sol sol Ро doko to Ŝi sol Dodo Do ta Resol Mi do $ 
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Dodo Sol Do do MiSoldo Mi Do do Si solRe Solsol Lare 501501501 со а do 


m de ES В’ o e [DEO = IE PARES PERI) 
6. 27 TREE шегі PS AGREE L0: VESTEA NUU сиез ЛЕТО EE Se IEEE ИЗҮ Є» BER 
ppp Oe e RT PE a eS ae 


do do sol sol do do do ја sol do do sol re sol do fa do sol do 
Do Mi Sol Si Do Sol Do La Si Do Mi Re Re Sol Do La Sol Sol Do 


Cintec 


Semnul A este un accent mai puternic decit acela pe care l-am cunoscut mai sus (>). 


sol re do sol so 
Sol Sol Re Re SolFa MiRe Do Sol Mi Do Sol Ро Ға Ве 501 Sol De 


EXERCITII CU INTERVALE SI ACORDURI 


La primul exerciţiu, notele întregi vor rămîne apăsate in timp се degetele de pe celelalte două 
clape vor fi ridicate cît mai sus. Se va executa mut, fără a şe trage din burduf. 


1 Se PESE EET TY | ESE 
. Я == Gas GEO, 
ы [ =: j Ен Ei I I 
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б com = QUII 


SAISPREZECIMEA 


d saisprezecimile vom proceda 


arin 


numai 8. Num 


2 
4? 


3 


Saisprezecimea constituie a 16-a parte dintr-o notă întreagă. О măsură de ы уа ауеа deci 16 
saisprezecimi, una de 4 numai 12, iar una de 


la fel ca la optimi, cu deosebirea cá pe o silabá a numeralului vom executa douá saisprezecimi. 


A pEpr propr ener 099, 


Ex. 


ie , ра- tru 


do- ча, tre- 


na, 


u- 


EXERCITI CU SAISPREZECIMI 


Numără : 


tru 


pa - 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
l 
| 
| 
| 


tre- ie 
= 
ZEE m 


a 


, до- u 


па 


u- 


E ca ca 


nm „ай EE E Р i-r F^ 
VES s a JI Oj 
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patru (silabele «ui» $i «tru» pe punct) 


una douš trei 
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EXERCITIU TEHNIC PENTRU AMBELE MilNI 


Hanon 


С. 


după 7. 


Allegro 


Fa 


Mi 


Do Re 


Fa 


Mi 


|| 

| 
||. | 
ИСІ 
1 
Ше 
| 

| | 
| 
| ШІ! 
||| 

[| 
Е 
"WI 
ШЕ 
TAL UF 
Wi ||| 
ПЕН 
ІШ! 
ша 
Ш 
МИ9 HN 


Do Si 


Re 


Do 


Mi Re 


Le Si 


Sol 


Sol La 


Fa 
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SEMNELE DE NUANTARE 


Intensitatea sunetelor se arată prin diferite senne sau termeni italienesti : 


p = piano = incet 

pp == pianissimo == foarte încet 

ii = forte — tare 

ff = fortissimo = foarte tare 

mf = mezzolorte = nu prea tare, potrivit (jumătate forte) 
тр == mezzopiano = mai încet decît mf 


Întărirea unui singur sunet se cere, fie prin accente deasupra sau dedesubtul notelor, fie prin 
prescurtările : 


sf = sforzato 

"E — forzando fortat, accentuat 
sfz == sforzando 

rf: = rinforzando = întărit, accentuat 


Cresteree treptată a intensității se indică fie ртіп prescurtarea cresc. = crescendo sau 
accrescenao = crescind, fie prin semnul ——— 


Slabirea treptată а intensitatii se indică fie prin prescurtările decresc. = descrescendo = 
descrescind, dim. = diminuendo = diminuind intensitatea, fie prin semnul —— 


TERMENI DE MISCARE 
Mişcarea se arată, la începutul bucatilor, prin cuvinte italienesti : 


Adagio — rar 


Largo — larg 
Allegretto — mai putin vioi Lento — foarte rar 
Allegro — vioi Moderato — moderat 
Andante = (mergind) mai putin rar decit Adagio Mosso = miscat 


Andantino = ceva mai mişcat 
Grave = gray 
Larghetto = mai putin rar 


Prestissimo = foarte repede 
Presto = repede 
Vivo (vivace) = viu si repede 


59 


60 


În decursul bucății se mai pun următoarele indicaţii de mişcare : 


aeeelerando = aeeel. == accelerind 
affrettando = grábind 

affrettato = grăbit 

a piacere = dup& plácere 


a tempo = revenind la mişcarea de mai înainte 


ad libitum — liber 

al largando = din ce 1n ce mai larg 
calando == descrescind si încetinind 
eomodo = comod 

deficiendo = descrescind si încetinind 


largamente = larg 

rallentando = гаї). = incetinind 
ritardando = rit. = intirziind 

ritenendo = retinind 

ritenuto = rctinut 

stentando = ezitind, sováind 

strette = înghesuit, string 

stringendo — string. — grábind (stringind 
veloee = repede 


INDICATII DE EXPRESIE SI INTERPRETARE 


Expresia şi interpretarea se arată prin următoarele cuvinte italienesti : 


Alfettuoso = afectuos, plin de afeotiune 
Agitato = agitat 

Allegramente = vesel, voios 

Amabile = amabil 

Amoroso = tandra 

Animato = animat 

Animoso = agitat, temerar 
Appassionato = cu pasiune 

Brillante = strălucitor 

Buffo = comic, caraghio; 

Calmando = calmindu-se, linigtindu-se 


. Calmato = calmat 


Calmo — calm 

Capriecioso — capricios 

Con affetto = cu afectiune 

Con agilità — cu agilitate 

Con amore — cu dragoste 

Con anima — cu suflet 

Con bravura — cu bravurá 

Con brio = cu energie 

Con ealore — cu cáldurá 
Coneitato — agitat 

Con doleezza — dulce 

Con dolore — cu durere 

Con espressione = cu expresivitate 
Con fermezza — cu fermitate 
Con forza = cu putere- 

Con fuoco = cu insufletire, cu foc 
Con grazia = cu gratie 

Con gusto — cu gust 

Con moto = miscat 

Con passione — cu pasiune 

Con sentimento — cu sentiment 
Con slaneio — cu elan, cu avint 
Con spirito = cu insufletire 
Deciso — hotárit 

Doloroso — dureros 

Energieo = energic 

Espressivo — expresiv 

Funebre — funebru 


Furioso — furios 

Gioeoso = jucáus 

Giusto — just, precis 

Grandioso — grandios 

Grazioso = gratios 

Impetuoso = impetuos 
Lagrimoso = plingind, trist 
Languendo (languido) = languros 
Lamentoso (lamentabile) = jalnic 
Leggieto = lejer, ugor, gratios 
Lesto = voios, sprinten 
Liberamente = liber (măsură gi migcare) 
Lirieo = liric 

Lugubre == lugubru, trist 
Lusingando == insinuant, dršgšlas gi delica 
Maestoso = maiestuos 
Malineonieo = melancolic, trist 
Marciale = cu caracter de marş 
Mesto = trist, serios 

Misterioso = misterios 

Mobile = mobil 

Parlando = recitind, vorbind 
Pastorale = pastoral 

Pesante = apásat, greoi 
Pomposo = pompos 

Quiero = linistit 

Religioso ='solemn, evlavios 
Risoluto = hotărît 

Rubato = interpretare liberá (furat) 
Sempliee = simplu 

Serioso = serios 

Solenne = solemn 

Sostenuto = sustinut 
Teneramente = gingas 

T? = tempo = mișcare 

T? di marein = tempo de marg 
T? di valzer — tempo de vals 
Tranquillo = calm, linistit 
Tremolando — tremurind 
Volante — fugitiv 


CUVINTE DE LEGÁTURÁ 


assai — suficient de, destul de 


ben = bine 
come — ca 
e (ed) = 51 


piu = mai 

poehettino — putintel, un nic 
poeo — putin 

poco a poco = din ce in се 


ma = dar, însă 
meno = mai putin 
molto = foarte 
non = nu 

ossia = sau 


quasi = ca si cum ar fi 
sempre = mereu, peste tot 
simile = tot asa, la fel 
subito = dintr-o datá 
troppo = prea 


ln decursul bucátilor vom mai intilni si termenii : 


eantabile — cantabil mareato = marcat, scos in relief 

diluendo = scázind, stingindu-se morendo = murind zindu-se 

dolee = dulce perdendo (-si) = pierzindu-se 

doleissimo = foarte dulce seherzando = glumind 

Generalpause = G. P. = pauză generală. smorzando, smorzato = smorz. = stingindu-se, pierzindu 
Vistesso t° = aceeaşi mişcare sotto voee = (voce joasă) cu jumătate glas 

mancando = scázind, stingindu-se tenuto = ten. = tinut (toatá valoarea notei) 


SEMNE DE FRAZARE 


Legato. Cînd sunetele se cinta inlántuite si fără întrerupere între ele, se spune că se cin: î 
legat. Cintarea legată se indică, fie prin cuvintul italienesc legalo sau, prescurtat, leg., fie, v. i 
adeseori printr-un arc care îmbrăţişează toate notele се trebuie cintate legat. Spre deosebire d: |! 
gato de durată” (Vezi pag. 21), acest arc se numeşte „legato де expresie”. Legatissimo = foarte legui. 


Staccato. Cind sunetele se cinta scurt, cu о mică întrerupere (pauză) între ele, se zice că si 
cîntă staccato. Cintarea staccato se indică fie prin acest cuvînt, fie prin prescurtarea зіасс., fie, 
niai adeseori, prin puncte puse deasupra sau dedesubtul fiecărei note. 

Staccatissimo = foarte staccato, însemnat prin virgule în locul punctelor. 


staccato > 


Portato este un semi-staccato sau un semi-legato care se cere atunci cînd notele trebuie legate 
putin între ele. Execuţia va fi intermediară între legato şi staccato. Se notează prin pun.:cle de stac- 
cato deasupra cărora se va pune şi arcul de legato. 


Pentru măsurarea iutelii se întrebuinţează deseori un aparat numit metronom, un mecanism 
de ceasornic, al cărui oscilator bate de mai multe sau mai puţine ori într-un minut. | = M.M. 60 


înseamnă cá pătrimea durează cit а 60-a parte dintr-un minut. М.М. înseamnă ,,Metronom Maelzel" 
(inventatorul aparatului). 
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STUDIU 


dupa Duvernoy 


Allegro moderato 


GAMELE MAJORE 


La studiul gamei Do major am vázut cá, pentru o gamá majorá, caracteristic este faptul cá 
între treptele a III-a — a IV-a si a VII-a — a VIII-a se interpun semitonuri, restul distanțelor dintre 
ітеріс fiind alcătuite din tonuri întregi. Am vázut,de asemenea,cá gama se imparte іп două parti 
simetrice, care se numesc fefracorduri. Plecind de la adevárul cá orice sunet al sistemului nostru 
tonal poate constitui o tonicá, adicá sunetul fundamental pentru o gama care va porni de la el 
purtind numele lui, nu avem decit sá aplicám, cu strictete, sistemul tetracordurilor atunci cind vom 
incerca sá construim o gamá majorá pe unul din sunetele sistemului tonal. Vom porni, de pildá, de 
la He. Regula zice cá in decursul gamei trebuie sà intilnim toate denumirile notelor, adicá: Re, Mi, 
Fa, Sol, La, Si я Do. Másurind distantele dintre trepte, vom constata urmátoarele : Re — Mi = un 
lon întreg. Mi — Ка = semiton. Tetracordul ne arată însă că între treptele a II-a şi a II-a ne tre- 
buie un pas de un ton intreg. Vom маса deci Fa ia Fa 8. Avem acum Mi — Fa f un ton intreg. 


Ureindu-ne de la treapta a III-a la treapta a ТУ-а, vom avea: Fa # — Sol = semiton, ceea ce cores- 
punde cu schema tetracordurilor. Sol — La = un ton intreg, La — Si = un ton intreg, Si — Do = se- 
miton in loe de un ton întreg, cum cere telracor?s! superior. Vom ridica deci Do la Dog pentru a 
obtine pasul de un ton intreg. Do 8 — Re = semiton, dupa prevederile schemei. (тата are doi diezi 


si va suna. priu urmare. astfel : 
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treapta 1 2 3 4 9 6 7 8 


Vom porni acum de la gama Do major, pentru a cáuta gama urmátoare. Do major nu are 
nici un accident. Care va fi gama cu un diez? 


ietracordui Interior tetracordul superior 


treapta 1 2 3 4 5 5 7 8 


Gama urmàtoare va incepe cu tetracordul superior ai gamei precedente, in cazul de fatá cu 
Sol. Vom scrie toate notele de la Sol de jos la Sol de sus: 


treapta 1 2 3 4 $ 6 TB 


Controlind treptele vom constata cá pasul de la treapta a VI-a la a УП-а este de un semiton 
iar nouá ne trebuie un ton intreg. Vom ridica deci Fala Fa#. Cu aceasta am rezolvat si deficienta 
dintre treapta a УП-а si a VIII-a, obtinind un pas de un semiton, precum cere schema tetracordurilor. 
Gama Sol major are deci un diez şi va suna astfel: 


treapta 1 2 3 4 5 6 т в 


Urmátoarea вата (cu doi diezi) va fi, fireste, Re major, deoarece vom preschimba tetracordul 
superior al yamei Sol major in tetracordul inferior al gamei urmátoare. Vom copia, aga dar, tetracordul 
superior al gamei Sol major, pástrind diezul gásit si vom completa gama piná la Re de sus. Contro- 
lind distanţele după schema tetracordurilor vom observa o nepotrivire în acelaşi loc ca si atunci 
cind am facut controlul gamei Sol major, adicá la treapta a VII-a. Procedind astfel mai departe, 
vom afla diezul nou al gamei urmátoare intotdeauna la treapta a VII-a. 

lati tabloul complet al gamelor majore cu diezi : 


Gama Sol major | - : Gama Re maior 
= La major | = б. = Mi maio: 


Gama Si major Gama Fat major 
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La gamele cu bemoli vom proceda in mod analog. Luind tetracordul inferior al gamei Do major 
drept lelracordul superior al gamei următoare cu bemoli, vom scrie de sus în jos: Fa, Mi, Re, Do — 
si vom completa, coborind gama рта la Fa de jos. Gama următoare va fi, aşadar, Fa major. La con- 
trolul treptelor vom observa cá intre La si Si existá un pas de un ton intreg. O privire pe schemá 
ne aratá cá pasul de la treapta a IIT-a la a IV-a trebuie sá fie de un semiton. Coborind Si la Si}, 
vom înlătura greşeala, indreptind în acelaşi timp, distanta între treptele a IV-a şi a V-a care cere 
un pas de un ton întreg. Nu vom putea ridica La la La 4, deoarece am avea în decursul 
gamei si un La natural si un La 8, dar nici un Si, ori regula cere ca toate notele, fie ele naturale, 
fie alterate, să figureze o singură dată, într-o gamă diatonică. 


teapta:1 2 3 4 5 6 7 8 


În căutarea gamei cu doi bemoli vom proceda la fel. Tetracordul inferior al gamei Fa major 
va constitui tetracordul superior al gamei următoare — şi aga mai departe. Bemolul nou al gamei 
următoare il vom afla întotdeauna la treapta a IV-a. 

Iată tabloul complet al gamelor majore cu bemoli: 


Gama Fa major Gama Si b maior 
e 
Gama Mi b major Gama Lab maior b.e 


Gama Reb maior A Gama Solb maior 


Desigur, sirul gamelor cu diezi si bemoli poate fi continuat. Deoarece insá in sistemul numit 
temperat Fa are aceeagi acuitate, cu Solb, continuarea sirului devine inutilá. Dupá Fag major ar 
urma Do major, ori Рой major cu şapte diezi sună egal cu Кер major care are numai cinci bemoli, 
fapt care va inlesni atit scrisul cit si descifratul notelor. După Sol} major, pe de altă parte, ar urma 
Dok major саге suná egal cu Si major. Dob major cu sapte bemoli se va scrie si citi mai greu decit 
Si major cu cinci diezi. Teoretic insá, dat fiind faptul cá am pornit de la Do major, vom continua 
totuşi cercul gamelor pînă la alteratiile lui Do (Dog si Dob). 


CICLUL GAMELOR 
Do 
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Accidentii sint caracteristicile gamelor majore si minore, cum vom vedea mai tirziu, si.vor fi 
pusi la inceputul bucátilor lingá cheie pentru ca execulantul si poatá identifica, de la inceput, tona- 
litatea in care este scrisá bucata. Accidentii pusi lingá cheie se numesc, cu un cuvint, armurd; ei 
se pun in ordinea apariţiei lor în ciclul gamelor, adică Fat, Dog, 5018, Reg, Тай, Mig, Sig; 
Sib, Mib, Lab, Reb, Solb, Dob, Fab 


O bucată muzicală scrisă in La major va ауса la cheie trei diezi una in Reb 


major, cinci Бетон 


Pentru acordeonist, memorarea gamelor este cil se poate de uşoară, pentru că rindurile 1 şi 
2 de basi, a căror succesiune este dator s-o cunoască pe dinafară, îi vor indica în acelaşi timp şi 
succesiunea gamelor. 


Gamele eu bemoli Gamele cu diezi 
чч FL" 01 


хи 5000000000002 


Armura se pune lingá cheie, са 54 se evite punerea accidentilor ori de cite ori apare o notš 
constitutiv care are un accident al gamei respective, În decursul bucăţilor se vor pune numai acci- 
dentii care sint stráini gamei. 


vom scrie deci: 


. 


Cintece mici pentru recreatie 


Allegretio con moto 


Re SolsolRere бо! spl sol do solReMiRe SolsolRere Sol sol re la 
8 Ге Sol La La 


roRe Ке reSolso!Re MIP ЕМ Rere Sol Do Sol sol Do do Re re solRe 80! 
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Radu mamii 


Din colectia Arhivei de folclor 


Animato 


Fa ta Do fa 


Do do 


Fa ta Do ta Fa ta 


Fa ta Do fa Fa ta Do 


Fa ta Do ta 


Do do 


Fa fa Do ta [а ta Sol do Fata Sib sit Ро do Mi do Fa ta Do ta 


GAMELE MAJORE LA MINA DREAPTA 


eu digitatia respectivă 


ed ys. 


ИЕ E ФЕН Ен 020 [1D asa EL: ESE ШЙ ЙЫП | SEL о 


E — 1 
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STUDIU 


după Bertini 


Allegretto 


^ pues a Вади I -ђ— E apu. | 
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STUDIU 


dupá Czerny 


DIN ,INVENTIUNI“ 


Johann Sebastian Bach 
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MĂSURA „ALLA BREVE“ 


~= co 


2 
ж 


acum masurile 


iná 


^ 


Am cunoscut p 


9 
Másura de 2 se mai numeşte alla breve şi se notează şi cu semnul ¢ lîngă cheie. Ea nu este 


in fond altceva decit o másurá де 4 cintatá repede sau, mai bine zis, de s deoarece nu vom nu- 


mára pátrimile ci doimile. Doimile luind locul pátrimilor, vor fi executate, fireste, mai repede. Másura 


alla breve se intrebuinteazá de obicei la imnuri, marsuri si foxtroturi. 


ce 


„alla breve 


Două cîntece în 


Imn 


Solenno 


В = 


1 


li 


" E 


%% мъ 
"UO UN 


KAO QUK 
I OU 


aj 


` ili 

n I 

| =. 

DIO | 
iN 


sol Lo re mi la 
Sol 


re 


la 


re 


За Re 


Re 


Fa$ Mi 


Sol 


Re 
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Fragmeni de mars 


Semnul — pus deasupra sau dedesubtul une: note înseamnă cá nota va fi accentuată, accentul 
însă fiind mai slab decit celelalte două pe care le cunoastem pînă acum (V şi >). 


GUL 


Marciale 


Sol sol Ве sol 


fajre Rere ia ге Ве re 


uc dap c E TEL 
НО «8 йе — ка зх ор = 

| 7 

у > 
шл Y + PI We > ==] = =B 
Ею = То Ra LAER ES п = 
са > = = Өе == 


Sol sol Resol soi re Sel sol Re sol 


soi SolsolSolsoiReze істе Re re Зе Ве те La ге Re те Ke re 
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Dodo Soldo  DodoDo до 


Re sol Re sol Be solSolso! do 
Do 


TRIOLETUL 


Dacă se imparte o valoare de notă in trei părţi egale în loc de două, grupul acelor trei 
note se numeşte triolet. Trioletul se va însemna printr-un 3 oblic. Cele trei note vor avea împreună 
aceeaşi durată ca cele două note obţinute prin înjumătățire si se vor executa, prin urmare, mal repede, 


O notă întreagă va putea fi împărţită, asa dar, in două sau trei doimi:9 = P Р sau 


p Ми ; o doime in douá sau trei pátrimi ang P e sau e e e o pătrime in două sau 


Е 
trei optimi m f sau в РР si аза mai departe. 
? 


De asemenea o valoare de notă mai poate fi împărţită in 5, 6 7 etc., parti egale, dindu-ne 
cuinioletul, sextoletul, septoletul etc., toate acestea insemnindu-se cu o cifră oblică. 


SG EES р —— 
"E EPP peran rypa 
о ee 


Prima notă a fiecáru: grup (triolet, cvintolet etc.) se cinta accentuat, 


EXERCITII CU TRIOLETE 


*) Bucata se va repeta deia început si se va cinta pînă la primul semn Ө. Apoi se va sări parten aflată 
între primul si al doilea semn €. 
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STUDIU PENTRU MINA DREAPTÁ 


dupá Czerny 


Allegretto vivace 
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*) Detinátorii unor instrumente mai mici vor cinta notele mici, 
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EXERCITII RITMICE PENTRU AMBELE MIINI 


notelor ! 


valorile 


А se observa cu strictete 


ر 
и‏ 


14 


GAMELE MINORE 


Cu sunetele scării Do major se mai poate construi gi o altă scară foarte | intrebuintatá, 
iu tonica La. 


+: 


Observăm că aici semitonurile sint aşezate între treptele a II-a — a II-a şi a V-a — a VI-a, 
iar între treptele a VII-a — а VIII-a este un ton întreg. О asemenea gamă se numeşte дата minoră. 
Ea poartă numele treptei I (tonica) urmat de adausul ,,minor’’. Scara din figura de mai sus este 
scara La minor. Ca si gama majori, gama minoră poate fi pornită de la orice sunet al sistemului 
tonal, dacá in cuprinsul ei respectám distantele dintre trepte. Fireste, in acest scop va fi nevoie de 
ináltarea sau coborirea uneia sau mai multor trepte prin diezi sau bemoli. 

Deosebim trei feluri de game minore: gamele naturale, gamele armonice si gamele melodice. 
Figura de mai sus ne aratá structura gamei minore naturale. Fiecare gamá majorá are gama ei 
respectivá minora, a cárei tonicá o aflám coborind o tertá micá dela tonica gamei majore (ex : Do — La). 
Gama minorá va avea deci aceeasi armurá cu gama respectivá majorá (Gama relativd). 

Gama minorá armonicd este o scará artificialá. Ea a luat fiintá, deoarece pasul de la treapta 
a УП-а la a VIII-a, format dintr-un ton intreg, constituie un impediment melodic. Lipsind sensibila, 
a cărei caracteristică este împingerea sirului melodic înspre о rezolvare într-o notă situată la o dis- 
tanta de un semiton, sensibila a fost creată in mod artificial, ridicindu-se treapta a VII-a în scopul de a 
o împinge spre treapta a VIII -a, după modelul gamelor majore, cu un semiton. Acest diez (respectiv 
becar) caracteristic nu va fi trecut în armură, ci va fi notat în cuprinsul melodiei. 


11A! 


5422 E^ Va 
1⁄2 

Astíel s-a creat o sensibilá pe treapta a VII-a, pe de altá parte insá s-a creat gi o distantà 
de un ton si jumátate intre treptele a VI-a si a VII-a, fapt care constituie si el un impediment melodic. 
Respectindu-se regula care aratá cá gamele diatcnice trebuie sá cuprindá numai tonuri gi semitonuri, 
s-a ridicat si tieapta а VI-a, in mod artificial, cu un semiton. Astfel a luat naştere a treia variantă 
a gamei minore, gama melodică. Deoarece însă sensibila îşi are rostul numai la urcare, se cîntă, la 

coborire, gama minoră naturală, desfiintindu-se alteratiile treptelor a VI-a si a VII-a. 


= s e — 
ж LS 4 V» 1⁄4 ~J 
1 Vo 1⁄4 
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GAMELE MINORE NATURALE LA MINA DREAPTA 


eu digitafia respeetivá 
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GAMELE MINORE ARMONICE LA MINA DREAPTA 


eu digitatia respectivă 
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E MELODICE LA MINA DREAPTA 


E MINOR 


4 


GAMEI 


cu digitatia respectivă 


3322; GI айр Gia GE a Gece ase ae 
ТГ sS 
ЕРЕН 
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Am | 


~= 


5 ЖОК GEO |) WE aS E 


ГАЗ У I 
ME V EES аа | REO E 


з ГИР SS ESN |! 6) VIR ВАДА EE FEF 


ÍNA DREAPTÁ ÍN MINOR 


NTRU M 


DOUÁ STUDII PE 


dupá Bertini 


Allegro con moto 
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ACORDURILE MINORE LA BAȘI 


Acordurile minore ocupá rindul 4 pe tabloul basilor. Butoanele acestor acorduri vor fi apásate 
de degetul 2. indiferent dacă pe basul fundamental se află degetul 4 sau 3. Vom face cu acordurile 
minore toate exercitiile pe care le-am facut cu cele majore, adicá punind degetul 4 (3) pe Do, iar 
degetul 2 pe acordul Do minor. Cu aceeaşi digitatie vom cinta apoi toate acordurile minore, apásind 
basul fundamental si acordul minor, mai intii simultan, apoi alternativ si dupá aceea, in ritm de vals. 
Vom încerca de asemenea să sárim o tonalitate (ех. Do — Re, sărind Sol) apoi două si mai multe 
(ex. Do — Mi, Do -- Reb). După ce vom sta pidi aceste exercitii şi nu vom mai intimpina пісі о difi- 
cultate la,executia sáriturilor, vom trece la răsturnările acordurilor minore. Poziţiile acordului minor 
se aseamáná cu cele ale acordului major. Singura pozitie care diferá este pozitia a 11-а (rásturnarea D 
cu terta la bas, deoarece acordul minor se deosebeşte de cel major prin фе {А care la primul este 
micá, iar la al doilea, mare. 


Pozitia I Pozitia a 11-а Pozitia а III-a 
(8tarea directă) (răsturnarea 1) (răsturnarea а II-a) 
= =: ko 
mica 
дот дот дот 
Do Мір Sol 


Nu vom putea intrebuinta deci, la acordul Do minor, basul de tertá Mi, ci basul fundamental 
Mi p, care se află la o distanţă apreciabilă. Butonul Mí | va fi deservit de degetul 5, iar Sol de 
degetul 3. 


5 


©®®©®@© 
- AGE 


Ca exercitiu, vom executa toate acordurile minore cu rásturnárile lor. 


Trei cintece cu acorduri minore 
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Do do 


Do do 


Sol sol 


Scoate, circiumare, vin! 


5 


Din colectia Arhivei de folelor 


Vivo 


Sol sol Be sol 


Rere 


Sol so! Re sol 


AM m 


Mi mi™Si mi" mim 


Sol sol Be sol Sol so! 


Be re La re Bere 


Mi 


Rotunjico la obraz 


Din colecţia Arhivei de folelor 


` 
N 


illl 


en 


fa 


fa Do 


Fa ta Do do Fa 


ta Do te 


Fa 
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s— 


Do do 


fa fa Do do Fa fe Do іа Ға fa Do fa Fa fa 


Re re "Late RerenLa 


Re re™Lar m 


Re re?La rem 


Do do 


Sol sol 


~ 


DOUA PUNCTE LA DREAPTA UNEI NOTE 


primului 


Un al doilea punct pus la dreapta unei note măreşte durata ei cu jumătatea valorii 


punct, De pildă: 


Cinfec 


Marciale 


la? 
La 


sol so! sol 
Sol Re Sol 


Te 


sol 


re 
Re 


so! sol sol sol 


Sol Re Sol Re 


Ша во! Sol do 
Sol 


re Do Si 


lo" 
Lo 


Do 


Re 


La 
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mi lo" re sol sol sol 1a la dom so! re sol sol sol 
Mi Le Re Sol Re Sol MI Та Do Re B= So! Re Sol 


DESPRE GAMELE ROMINESTI 


Gamele diatonice, din care fac parte gama majorá gi cele trei variante ale gamei minore, se 
compun, cum am vázut, din tonuri si semitonuri. O sumedenie de game asa-zise orientale cad de ase- 
menea in aceastá categorie. Unele din gamele rominesti sint considerate orientale, deoarece ne-au 
fost aduse de cátre popoarele din Orient. Aceste game au fost deduse, in mare parte, ulterior, pe baza 
melodiilor, din folclorul rominesc. Vom reda mai jos trei din scárile mai frecvente rominesti, iar 
muzicianul se va putea convinge cá melodiile construite pe aceste game trădează imediat izul rominesc, 
desi unele dintre ele nu sint altceva decit vechile game grecesti sau bisericesti din evul mediu. 


Din aceastá melodie extragem chintesenta : 


Gama frigianá greacá 
sau doricá medievală 


Chintesenta*) acestei melodii este: 


Game hipofrigianá greacà 
sau mixolidicá medievalŝ 


Din aceastá melodie extragem : 


Gama 
láutáreascá 


Gama 
la minor naturalá 


La Si Do Re Мі Ға Sol La La Sol Fa Mi Re Do $i La 


*) Gamele din muzica populará romineascá sint de cele mai multe ori defective sau cu trepte oscilante (ca 
in exemplul de mai sus). Din aceastá cauzá, de multe ori ne este dificil a stabili modul exact al unui cintec. 
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Gama 
la minor armonică 


Gama 
la minor melodică 


Tinind minte digitaţia acestor game, vom putea executa toate gamele minore, pornind de la 
orice buton din rindul başilor fundamentali. 


EXERCIŢII CU ACORDURI DE SEPTIMA LA BASI 


Acordul de septimă constă din patru sunete şi se află în rîndul 5 pe tabloul başilor. Vom 
pune degetul 4 (3) pe basul fundamental şi degetul 2 pe acordul de septimă-dominantă. Apoi vom 
face aceleaşi exercitii pe care le-am făcut cu acordurile majore şi minore, plimbindu-ne pe toate 
butoanele si cintind basul fundamental şi acordul cînd simultan, cînd alternativ sau în ritm de vâls. 
Deoarece există unele acordeoane cu 60 sau 80 de basi, la care acordul de septimă nu conţine decit 
trei sunete (lipsind fundamentala), cintazea alternativă se va face de către deţinătorii unor 
asemenea instrumente, în felul următor : ei vor pune degetul 4 pe basul fundamental, iar degetul 3 pe 
acordul major şi degetul 2 pe acordul de septimă. În acest chip, acordul de septimă (fără basul 
fundamental) va suna plin, acordul major şi cele trei note din acordul de septimă completindurse, 
alcătuind acordul normal de septimă-dominantă : 


terță 

° 5 я mica 

Vom avea trei rásturnári, deoarece acordul contine patru sunete : BE 
major 

Prima pozitie A doua poziție A treia poziție A patra poziţie 
(stare directă) (răsturnarea I) (răsturnarea a II-a) оше a III-a) 
мей 5017 5017 = (7) 
5: Ве 
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\tunci cind vom cinta poziţia a IV-a (răsturnarea a II-a) simultan, vom întrebuința 
in locul acordului de septimá, acordul major. 


` 
CUERO. 


02) 
f D F © 
У (simultani © W 


П 
N 1 
мъ. 
alternativ! 


exercițiu, vom cînta toate acordurile de septimă cu răsturnările lor. 


Cîntec de recreatie 


lergita, viergifa... 
Din colectia Arhivei de folclo: 


Allegretto 


Sol sol? Do do Sol 5017 Do do Sol sol Re ге 


Sip si» Fa ta Do до7Еа fa Do do Sol sol Sol sol sol 


EXERCITII PENTRU MINA STINGA 


teh 


La Si La Mi Re Mi ReLa Sol LaSolRe ро ReDoSolFa а Гаро SiPDo Sib Fa ма Mib Sib Mi? 
a 
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LEE ER BES вне 
= La ~ 
— oo ea 


Do 1 a eu Fa Fa 


Sib Ға Sib Do Si» Do Re Do Si Re Mib Fa Do 


== ЕЕЕ КЕНЕ 


== 
г Гага 


t Fag Не Fay LaFaf LaRelaSolFat Mi La SolFat Mi Re 
Sol Sol Mi Mi Sol Sol 


Re La Re Fat Кам Е 


EXERCIȚIU PENTRU DEZLEGAREA DEGETELOR MÍINII DREPTE 


Presto 


<= PPE SSS semo 


ta 
в E. 11 а 
Ad Pi vU wi 


POLIFONIA LA ACORDEON 


Există in muzică lucrări cu melodii lente şi susţinute care nu suferă un acompaniament ar- 
monico-ritmic ca acela pe care l-am studiat pini acum. Lucrările la care ne referim nu vor avea 
o singură melodie acompaniată, ci mai multe melodii de sine stătătoare, care, împreună cîntate, vor 


*) Se vor mişca numai degetele, palma rŝminind pe loc. 


да о armonie perfectá. Asemenea lucrŝri polifonice se scriu de obicei, (pentru pian sau cor de ex.) 
impártindu-se in asa fel ca două să ocupe portativul superior, iar una sau două, cel inferior, dupa 
cum lucrarea este scrisá pe trei sau patru voci. 

La acordeon, se neteazá numai vocea cea mai profundá (contrabasul) pe portativul inferior, 
celelalte cintindu-se cu mina dreapta. 

Se intimplá adesea cá vocile nu diferá intre ele пита! prin acuitatea, ci si prin durata notelor. 
li acest caz vom respecta cu rigurozitate durata fiecărei voci, ráminind cu un deget ре о «арӣ, pe 
cind celălalt va trece pe cea următoare. 


Ex. 2 voci 


Ex.3 veci 


STUDIU 


după Berens 
Allegro 
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— — Шаш — 
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TREI STUDII POLIFONICE 


Andantino 


Fa 


Бола Fg; Sol 


Si Le Re 


De Fa Mi Re MiReDo 


5 
? 
= 
Re Mi 


De 


Sol 


sil 
LI 
—— = 


al 


—— Ĉun 


La Sol 


si 
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Sol 


20} Re 


Si 


La 


Mi 


Sol Ға? 


La 


а! 


Sol 


Re 


Andante 


DoRe 


Re Sol Lc Sip 


Do 


Re Do Sib 


51» Do Do $ 


Do 


Sol 


— 


EXERCITII RITMICE PENTRU MINA STINGA 


Dodo 


Do domdo 


Dodo domDodo do™Do te 


Dodo 


DedoMido Раїаїаїс DodoSolsol 


SolsolSisol Solsol 


DodoMi do Dodo 
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Пойа Si mi 


ABREVIATIUNI (PRESCURTĂRI) 


ја 2 АИ. lor si а e isi < ДИЗЕ] inari | 1 е folosesc urmă 
Pentru a inlesni serisul notelor па economisi spaţii, in tipărilurile muzicale se folosesc urmă- 
toarele abreviatiuni: 


SS SSS Еш TI ‘SLA CRETE -—— 
Г d LL E 
(1)—9 eee [e 


GAMA CROMATICA 


Spre deosebire de gamele diatonice, gama cromatică este formată numai din semitonuri dia- 
t nice şi cromatice. Semitonul diatonic se formează pe trepte alăturate iar cel cromatic prin alterarea 
aceluiasi sunet. (Diatonic — prin ton; cromatic — colorat). 


Gama cromaticš se construieste pe scheletul gamelor diatonice. Treptele gamei 
pentru a fi transformate in gamă cromatică, se alterează de regulă in suire cu diezi si in coborire cu 


bemoli, tinind însă seama de accidentii din tonalităţile învecinate gamei pe care se construieşte ga- 
ma cromatica. 


diatonice, 


GAMA CROMATICA LA MINA DREAPTA 
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Ға Sol La Sir SiDoDoj Re Ве) Mi Fa LaLab ор Ра Mj мрћеће Do Si Sib L 
fag Sols ( Mig) бойо ер. (Нер фор = zi 


Schema rămîne valabilă, indiferent cu ce ton începe gama. 


EXERCIŢII CROMATICE LA BAŞI 


De ReDo Ra o $10 Si DoSolDoMiDoSolDoFaDo Re Do Sol DoReDoLa Do ReDo Si Do 
2 


Be MI ReDo]. Ref Mi Fag MiReMiMuFag La SiLaSol Sol Lo Sol MiFafSolMi Mi Re 
Fa 
5 


Si Mi MUFef Si Раз $ Mi Si La боја Fat FoxSolf Mi Ref Mi 
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STUDIU CROMATIC 


după Czerny 


Allegro vivace 


4 Essi E 47-254 = A ——: ры ves а АК 
Еее =. == A 


айыыл гда : => NW — ака ДЕУ. | a аре 


) 2:71 


5) Semnul 8 е indică trecerea meiodiei la octava superioară, 
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C PENTRU 


E 
EI 


A 


£ 


STUDIU CRO 


espirafie. 


ndicà o r 


l 
la 


gi 


trerupere numită suspensie; semnul " (virg 


v 


ă-o mica in 


x 


Semnu) // arat 


Moderato 


1 


s 


sol 


Re 


sol 


Sol 


в 


Ве 


ге 
Re 


ben marcato 


la7 
La 


uu 
La 


ph + pa 


NO ^ € 
= 
Ви a | 


Rej Mi Mit Fat 


sol Re DofReDof Re 
Sol 


Re 


sol 


Re 


sol 


Re 


so. 


Sol 


Re 


š 
е 
+ 
~ 


501 


la? ReMiRe DoSiLa Sol 


Sol 


Mi 
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6 

MÁSURA ; 
Putem spune că această măsură, frecventă in mai toale genurile de muzica, are două aspecte 
: ее ‚ 6 A 
distincte. La iieduri sau romanțe lente, putem avea impresia că măsura de р nu este altceva decit 
două măsuri de : inlántuite; la marşuri, tarantele etc., scrise in g avem impresia că sint scrise 
2 faci i i Ar, dirijind măsura Š, la bucăţi lente 
in 2 sau alla breve, iácindu-se mult uz de triolete. Intr-adevár, dirijind másura g; la buc ; 


seful orchestrei va bate 6 timpi: 


dirijind insá bucáti miscate, el va bate 2 timpi, impártind másura in douá pátrimi punctate. 


сте 
Mai jos vom да două exemple pentru cele două aspecte ale măsurii g. 


Andante 


ta sib m іа do? fa DoReDo 83501 fa 
Fa Fa Fa Do Fa La Fa 


Marciale con brio 


sol sol TO re re re re re re re7 sol sol sol 
Sol Re La Be Fog Rela Re FatRe Sol Не Sol 


REGISTRELE 


Un registru, zis si schimbdlor, este un mecanism care schimbă timbrul obisnuit al instrumen- 
tului. Cei care cunosc orga sau armoniul stiu cá prin folosirea registrelor se obtine la aceste instru- 
mente un anumit timbru (flaut, clarinet, oboi, trompetá, voce umaná etc.). La armoniu existá , de 
asemenea,registre care intáresc pur gi simplu sunetul si altele (atit la orgá cit si la armoniu) care 
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fac să rásune una sau mai multe octave împreună cu sunetul clapei pe care am apăsat-o. Un ase- 
menea registru există şi la acordeon. El este cel mai frecvent, incit putem afirma cá, dacă acorde- 
onul are un singur registru, acela va fi (cu foarte putine exceptii) un registru de octavá (de cuplaj). 
Sunetul normal al acordeonului îl vom numi 8'8'. De fapt & (opt „„picioare'”) constituie sune- 
tul unei lame vibratoare la acuitatea justă a clapei respective. 8'8' implică existenţa unei a doua 
lame cu acel număr de vibrații. 
Jeoarece însă la majoritatea acordeoanelor fără registre se aude vibrato-ul specific al instru- 
mentului die сапта celor două lame acordate pe acelaşi ton, trebuie admis că sunetul normal al acordeo- 
nului este de 88. Registrul de octavă face să rásune o singură lamă a octavei inferioare impre- 
ună cu cele două lame ale acuitátii normale (8'8'16'). Un al doilea registru face să vibreze numai 
о singuri lamă. la înălțimea justă a sunetului (8). Combinind ambele registre, vom putea obţine 
o a patra posibilitate : un ton produs de o singură lamă de acuitate normală plus octava inferioară 
a sunetului respectiv (8'16'). Atit 8 cit şi 8'16' este cunoscut sub numele de imitație de bandoneon. 
Acordeoancle cu multe registre (ex. Scandalli) au o mulţime de posibilităţi de a-şi schimba timbrul : 


16, 810, 8816, 88, 84 (octava superioară), 84, 8'8'4', 168747, 16'88'4', 164. 
Trebuie să arătăm că în unele metode sau partituri mai vechi, registrele se găsesc notate cu 
2, 4’, 8’, in loc de 4’, 8’, 16’, notație practicată, in mod arbitrar, de unele fabrici (italienesti) şi edituri. 
Notatia justă (4, 8', 16') este aceea folosită în partiturile pentru orga şi armoniu. Explicaţia 
acestei notații stă în faptul cá la orgă, un tub labial deschis de mensurá*) medie ce produce 


sunetul SE are o înălţime aproximativă de 8 picioare, tubul ce produce sunetul 


pr ~u 

octavei superioare are cca. 4 picioare, iar cel al octavei inferiowre, 16 picioare, toate corespunzind 
uneia şi aceleiaşi clape. 

Unele acordeoane au şi registre de bas. Pe acestea le numim registre de decuplaj. Rostul lor 

este de a decupla octavele şi de а face posibilă intonatia simplă -a sunetelor, la diferite acuitati. 


Astfel, acordul 


T 


Acordeoanele cu mai multe registre de bas dau executantului o sumedenie de posibilităţi de 
interpretare. In primul rind, prin decuplarea octavelor se poate grada intensitatea acompaniamentului. 
Se poate realiza de asemenea acompaniamentul la un registru mai acut, deasupra melodiei executate 
de mina dreaptă etc. (Ex. piese pentru pian сате trebuie executaie cu miinile încrucişate, melodia 
fiind cintatá de mina dreapti, in registrul mediu sau grav). 

Avind in vedere са acordeoanele cu registre la bas se intilnesc foarte rar, in acest manual nu 
vom indica la începutul pieselor decît registrele pentru mina dreaptă, care sint potrivite interpretării 
pieselor respective. 


Douá cintece pentru recreatie 
Taranui voios 


8816 Allegretio dup& Robert Schumann 


Ра SipRe Fa Do La 617501 
Re Do 


+) mensurá E raportul dintre lărgimea şi înălţimea unui tub de orgi. 


Sila Ға Do L. 
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De 


іс BihBolDo Мід Ра DoLa Sol 


Si» Be Га Ве De 


după Anton Rubinstein 


Melodie 


88 16 Moderato 


De do Mib de 


Sol sol? 


Re re? 


Fa fa 


Re reFagre Sol зі Й 


fe 
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Do do 54» do La 1а 


7 


Dodo Do do La lela [а Bere?» te Solsol? 5017 Ро do Do do La la Lala Rere Solsol” 
e Sol Do 
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Sid sib 


Fa fa” 


Do do? 


Mi 


v 
$ 
2229 
===] 
Баша 
oS Se 
= 


i si Sol mil? mi™L 


PEDALA 


Unul din efectele sonore ale orgii, care зе preteară,de asemenea,foarte bine pentru acordeon, 


este aga-zisa « pedalá ». Cuvintul vine de la basul orgii care este cintat cu picioarele. Organistul tine 


la pedalá o notá prelungá care, din cauza profunzimii ei, pare a fi baza a fel si fel de acorduri cin- 


tate cu ambele miini, cu toate.cá unele acorduri ar da, impreuná cu pedala, disonanfe stridente, 


dacá nota pedalei ar fi acutá. Acest efect sonor poate fi imitat cu succes la acordeon. 


8'816' Andante 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
|| 


[PEEN RS 
/ 9 SEE ЕТ 2 EEE 


Cimpoiul 


Moderato 


8 8 


DUOLETUL 


duoletul 


З де pildá, este 


Analog trioletului care are-rostul de a împărţi valoarea unei note în trei părţi egale, 


6 


impárjitá in trei părți de cite două optimi, spre deosebire de g care se imparte in două parti de cite 


apare atunci cind o valoare ternará trebuie împărţită în două părţi egale. Măsura 


trei optimi: valoarea totală a trei optimi este pătrimea punctată; dacă vrem să tmpártim o pătrime 


rfi egale, vom scrie două optimi cu un 2 oblic deasupra sau dedesubtul lor. 


ă pă 


cu punct în dou 


ORNAMENTE MELODICE 


1. APOGIATURA SCURTĂ 


ве scrie: 


se execută: 
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. DUBLA, TRIPLA SI CVADRUPLA APOGIATURÁ 


% 
Ж 
о 
° 
o 
v 


Se execută: 


3. MORDENTUL SUPERIOR ȘI INFERIOR 


3 
š 
~ 

д 


4. GRUPETUL 


si 
~ 
š 
° 
> 
2 
ә 
о 


5. TRILUL 


Še ѕсгіе: 


x3 
x 
e 
ډه‎ 
> 
о 
نه‎ 
t» 
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PÀ DE INCHEIERE 


6. TRILUL CU APOGIATURÀ $1 GRU 


Se serie : 


ха 
= 
= 
° 
< 
в 
© 
> 
2 


. TREMOLO 


т 
( 


_——Ar n 


— = — 
Ра 
e * 


I— — A —— — ни 
—= = KES ERE 
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STUDIU 


după Dwvernoy 


Allegro brillante 
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UES ES (вз теле EY БӘ) рет MI EE Sey erom 


[4] | | 


STUDIU 


după Bertini 


Presto 
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Sirba 


g2 Allegretto 


La !a La laRe re Lare Re reLare 


re 
Re 


La lala la Re re La re ro 


ta 


Re reRe re La la La la Re reRere 


La la La la RereRere Lala Lala Rere Re re La la La la 
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II 
| 


di 


| 
у 


—— E 


Re re La re 


.. 


M-am jurat de mii de ori 


Cintec popular 
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Cintec 


Din colectia Arhivei de folclor 


8'8 16 Moderata 


Sol sol Re sol 


Re re7 La re? 


ARPEGGIO 


~ 
e 
= . 
== 
289 
ria 
SES 
а oF 
З а 
Ф 
rej а 
oz 
ж D = 
D 
a ti 
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g = Б 
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Ва 
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, Înseamnă 


ра (arpa = harpă) care а fost адор- 


A cinta un acord arpegiat 
Ца, incepind cu cea mai profundá. Semnul 


Arpeggio se numeste o anumit 


а de pianisti si într-o másur 
a cinta notele sale componente 


conventional este: 


tat 


~ 
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întul bătea 


Aseară v 


Cintec popular 


mibt 


som mip? 
Mip Rep 


solm 
Re 


Sol 


Sol 
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Cintec popular 


pe vale 


& 


= 


, mindro, 


Сођоага 


816" Tempo de horă 


solm solm solm la 


Sol 


Sol Dot 


Re 
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ACORDUL DE SEPTIMÁ MICSORATÁ LA BASI 


Rindul al зазејеа de butoane este format din asa-zisele acorduri de septimd micgoratd sau cum 
li se mai spune, acorduri diminuate. Cum am văzut cu altă ocazie, aceste acorduri se compun din trei 
terţe mici suprapuse. Rindul al şaselea de butoane ne oferă însă numai acorduri diminuate incomplete, 
adică acorduri compuse numai din două terţe mici suprapuse. Scrierea acestor acorduri este variată. 
Unele publicaţii rominesti pentru acordeon scriu do 7 m, adică do septimd micşorală, germanii scriu 
c 7 p (v = vermindert = diminuat, micşorat), francezii scriu ut d şi italienii do d (d = diminuat). 

La noi se practică pînă în prezent — cel mai frecvent — indicatia dim (dim = diminuat). Pen- 
tru a se evita confuzii, majoritatea editurilor au convenit, în ultimul timp, să cifreze acordurile de 
septimă micşorată cu semnul ° (c° sau do?) cifraj ce a început să apară şi pe partiturile noastre de 
acordeon şi chitară. 

Acordul pe care-l vom găsi în linia lui Do la rîndul 6, va fi un acord din terţe mici. El va 
conţine notele do, mib şi la. În caz că avem nevoie de toate patru sunete componente ale acordului 
complet, va trebui să cîntăm cu degetul 2 do dim şi cu degetul 5 mib dim, care conţine mib, solb 
(= fag) si do. Aceste două butoane, completindu-se vor da acordul complet do, mib, faf şi la. Ase- 
menea trebuinte sînt însă extrem de rare. 

Acordul micşorat (diminuat) se rezolvă in mod obişnuit pe un acord major sau minor. Acor- 
dul diminuat se rezolvă uneori şi pe acordul de septimă-dominantă, care, la rîndul său, cere o dezle- 
gare într-un acord major sau minor. Frecvente sint însă si inlantuiri de acorduri diminuate care 
conduc urechea ascultătorului pe nesimţite, dintr-o tonalitate într-alta. Acordeonul, fiind foarte abil 
construit, aduce importante înlesniri şi la minuirea acordurilor diminuate. Cintind în jurul lui Do 
şi avînd nevoie de acordul mi dim nu va trebui să ne deplasăm pini la basul fundamental Mi, ci 
vom găsi o fracțiune de trei note (sol, sib, mi) cu ajutorul basului de terță Mi (deasupra lui Do) 
şi a acordului sol dim în rîndul 6, linia lui Sol, acordul complet sol dim nefiind altceva decît acordul 
complet mi dim. Într-un asemenea caz vom cînta Mi cu degetul 4 (3, 2), iar sol dim (= mi dim) 
cu degetul 1. Foarte frecvenți sint başii cromatici armonizati, de pildă : 


зов „#3 28 
до mi dim rem 
Do Dot Re 


la care vom intrebuinta digitatia arătată. 
Acordul diminuat se cintá, in mod normal, cu degetul 4 (3) pe basul fundamental, iar cu dege- 


tul 2 (1), pe acord. 


© 
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Detinátorii acordeoanelor cu 60 sau 80 de basi, care au in rindul 5 acorduri de septimá-do- 
minantá incomplete 


fnloc de: 


———— 


sol? sol ? 


vor putea intrebuinta rindul 5 si pentru executarea acordurilor diminuate 


= 


5017  rodim şi dim 
incomplet 


Fragment de vals 
dup& Strauss 


88 Tempo di valzer 


mib 7 mibdim mib 7 Reb зум Мір mib? 
Mib Mib Mib 
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т 


а ţărilor din ead- 


Simfonia VI de Ceaikovski, partea a II-a fa $) 


ineascá de folclor si 


in muzica rom 
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MASURI COMPUSE MIXTE 


indeosebi 


ilnesc 


se int 


7 


2 


5 7 


Din combinarea măsurilor binare şi ternare iau naştere măsurile compuse mixte. Cele mai free 
8°4°8°4° 16 


estul Europei si foarte rar in literatura clasicá (ex ; 


vente 


Hodoroaga 
Cintec popular rominesc 


Allegro 


8815 
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Жый ЖУРЕ: 
dom 
Do 


soln 


Do Sol 


Do 


Siv 


гет dol зі»? 
Re Do 


„mib 
Sol Do Fa Mib 


тір зот дол fam 


Mib 


Geamparalele 
La Geamparale, másura de 7 este impártitë in 4-3. 
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8816 Allegro con fuoco 
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În folclorul altor popoare impàrteala poate fi de pildă 344. Iată un cîntec scris in măsura 4 
in care distribuirea accentelor este 3+4. 


8816 Moderato 


MÁSURI ALTERNATIVF 


La piesele muzicale moderne mai ales la acelea cu intonatii folelorice, se intilnesc adesea alter- 
nante de măsuri cu metru diferit. Dam mai jos un exemplu de măsuri alternative : 


8`8'16 Andaniino 
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GLISSANDO 


Un efect frumos la acordeon, ca si la orgá, harpá, pian, trombon (in scrierea moderná chiar 
si la clarinet) este efectul de glissando. Vom pune degetul 2 sau 3 al miinii drepte cu unghia pe una 


din clapele sunetelor profunde si vom aluneca repede peste toate clapele albe pină la nota scrisă. 
Glissando-ul se arată prin prescurtarea gliss si prin semnul 7 În caz că semnul arată o 
linie descendentă, vom executa glissando-ul în direcţia inversă, începînd cu о notă acută şi glisind 
înspre nota gravă scrisă 

Glissando gen org? de cinema, este o tehnică nouă pentru acordeonişti. Imitatia acestui efect 
de orgă de cinema poale fi obţinută la acordeon prin punerea acelei părţi a palmei care constituie 
prelungirea degetului mare, pe cit mai multe clape albe alăturate, alunecind apoi în această poziţie 


peste toate clapele pină la acordul scris. Semnul este за 


gen orgå de cinema 


TREMOLANDO 


Un efect specific, constind din sunete cu vibratii foarte desc, care se poate obtine la armoniu 
printr-un registru special, se poate realiza si la acordeon printr-o tehnicá specialá si anume prin flutu- 
rarea palmei miinii stingi in timp ce podul palmei preseazà pe cutia basilor imprimindu-i miscarea 
de du-te-vino. Cu cit fluturarea palmei va fi mai accelerată, cu atit si efectul de fremolando va fi 
mai accelerat. Acest efect este foarte potrivit în executarea. melodiilor ст caracter liric si languros. 
Desigur că pentru aceasta este nevoie de o susţinere armonico-ritmică a unui alt instrument sau a 
unei orchestre, deoarece in acelasi timp nu se poate cinta la basi şi executa efectul de tremolando. Nota- 
tia se face prin inscrierea cuvintului fremolando sau vibrato, iar încetarea efectului se arată prin cuvin- 
tele al ord. (al ordinario = revenind la normal) 


ACORDURI CU SEXTĂ MARE LA BAS 


În cifrajul modern observăm uneori acorduri majore sau minore cu cifra 6 după ele. Aceste 
acorduri se pot executa şi la acordeon. Este vorba de acorduri majore sau minore plus sexta mare 
a tonalitátii respective, de pildă, Do major sau Do minor plus nota La. Acordul Do major cu La 
nu poate fi executat decit în poziţia a IV-a (răsturnarea а III-a cu sexta de bas). 


Celelalte trei poziţii nu sînt uzuale, deoarece ar trebui să se cînte acordul Do major cu La 
minor simultan, ceea ce este extrem de greu. 


Acordul minor cu sexta mare (de pildă do minor cu La natural) poate fi executat în toate patru 
poziţiile. 
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Acordul se va forma din butoanele do minor si do diminuat 


do m + do dim — do m$ 


Introducere la „Зегепада“ 


de Frans Schubert 


EXERCITII PENTRU MINA STINGA 
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m m m 
Si» sol Si mi La la Fata fa Рас во ро Fa fa Do !a fa 


ÍNLOCUIREA PORTATIVULUI INFERIOR PRIN CIFRAJ 


Cum am mai spus, portativul inferior poate fi inlocuit complet prin cifraj. Multi profesori de 
acordeon si-au náscocit un cifraj propriu, pentru а nu pierde prea multá vreme cu scrisul acelor bucati 
care nu existá aranjate pentru acordeon. Dám mai jos cifrajul nostru: 
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RASTURNARILE 


Do Mip Sol 


2 3 4 
Do? 4 | Do? / | 207 / 


La do La do Do до“ 


CIFRAJUL PENTRU CHITARA 


Un cifraj neindicat, incomplet, este cifrajul pentru chitará, intrebuintat de unii orchestratori 
la scrierea stimelor de acordeon. 


Ce G9 Ст Fme (2 (Сұ Fe Cdim 
ER REIS VII тес) 


Acest cifraj poate fi considerat suficient pentru un chitarist — cunoscátor al problemelor de 
armonie — dar nu si pentru un acordeonist, al cárui instrument oferá posibilitáti mai mari. 

Deoarece cifrajul nu indicá nici acuitatea si nici rásturnarea acordului, executantul isi va cáuta 
o pozitie care suná bine, in ambianta in care se aflá si care ii convine si din punct de vedere al 
tehnicii. Acordurile pot fi, fireste, cintate si in pozitia larga. 

Exemplele urmátoare ilustreazá cu prisosintá aceasta: 


e 
a) < De pildá, acordul Do major poate fi: 
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Cm 
= înseamnă C moll adică Do minor 


(Acest acord poate avea $i cifrajul Eb 6) 
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(La acest acord este indicat să se {ind la mina atingă un Do, un Do major sau un Do 7 pentru a-l completa) 


/ 


C7sbsa C78- у 3 


1) 


b 


(Acord frecvent la melodiile cu caracter napolitan sau spaniol). 


(Cu Do la bas, spre completare) 


C»sbsu Cos- 


Dim în сеје се urmează două exemple de cifraj de chitară, arátind si cite două posibilități 
de aplicare a lor la acordeon. 
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Fonda f 
la. acordeon 


Execufia 2 
la acordeon 


Erena f 
la acordem 


Erecufia 2 
la acordeon 


STIME PENTRU PIAN EXECUTATE LA ACORDEON 


Datá fiind lipsa acutá a materialului original sau transcris pentru acordeon, socotim util s& 
dám un exemplu. de felul in care se poate executa sau transerie о piesă pentru pian, tinind seama 
de posibilitátile si specificul acordeonului. 

Se înţelege cá pentru o astfel de operatic, nu se pot da formule — posibilităţile de realizare 
fiind foarte variate — însă concluziile trase din compararea celor două stime (pian şi acordeon) 
dezvăluie căi care pot fi urmate, 
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Aláturi de tine mereu 


Vals-romantà 


Y 


Muzica de Misu Iancu 


Original scris pentru pian 


Moderato 


Ф! 


h 
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Alšturi de tine mereu 


Muzica de Migu Ianow 


Transcriptie pentru acordeon 
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Pentru a completa exemplul de mai sus, dám un caz in care specificul instrumentului impune 
un anumit mod de transcriptie : f 

Cînd linia melodică are о întindere (ambitus) mare, cuprinzind atît registrul grav cit si cel 
acut, am fi tentati sá transcriem o parte a melodiei la bas, iar cealaltá la mina dreapta : 


Introducere la ,,Invitatia la Vals“ 


de Carl Maria von Weber 


Transeriptie defectuoasá pentru acordeon > 


де, * Moderato 


Lab Re Fa 


Aceastá transcriptie este defectuoasá, deoarece creeazá o discrepantá in continuitatea  liniei 
melodice. Registrul 8'8' pune in vibrare la unison douá lame pentru mina dreaptá in timp ce partea 
executatá la bas suná in patru octave cuplate. Chiar dacá am aplica registrul 8'8'16' nu am putea 
atenua aceasti defectiune, deoarece, in loc sa obtinem impresia auditiva 


vom obtine impresia 


i ic 
in asemenea caz, singura transcriptie corectá este aceea care pune intreaga frazá melodica 
la mina dreapta, 
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Transcriptie corectă pentru асыл: 
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La piesele la care transcriptia prezintă dificultăţi de neînlăturat, se recomandă să se renunţe 
la ea, căci altminteri s-ar ajunge la denaturări dăunătoare formării muzicale şi bunului gust artistic, 
atit a executantului cît şi a auditorului. 


TRANSPOZITII 


De multe ori sarcina acordeonistului acompaniator — chiar cind are in fatá materialul ce 
urmeazá sà fie executat — este ingreunatá de faptul cá solistul nu poate executa piesa in tonalitatea 
originalá. 

Aceastá dificultate se inláturá prin transpozitie, adici prin executarea piesei intr-o tonalitate 
convenabila. 

La anumite instrumente,ca trompeta, clarinetul, cornul etc., se execută curent transpuneri — 
din cauza specificului instrumentului — astfel cà executantii sint obligati s-o practice de la primele 
începuturi, cápátind cu timpul o obişnuinţă care le permite să facă orice transpozitie cu aceeaşi ugu- 
rinţă cu care ar executa o melodie de la o octavă la alta. 

În cele ce urmează vom arăta cum se face o transpozitie, ştiind că orice melodie poate începe 
cu oricare din cele douăsprezece sunete ale sistemului tonal. 

De exemplu : această melodie in Do major 
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Prin urmare, pentru a putea executa o transpozitie, trebuie in primul rind sá observám inter- 
valul dintre fundamentala gamei originale si cea a gamei in care transpunem. 

Această distanţă trebuie menţinută şi la fiecare din notele melodiei transpuse. 

Astfel, dacă avem de transpus în Mib major un cîntec scris în Fa major, va trebui să păstrăm 
intervalul de un ton între notele melodiei transpuse şi cea originală. 

Printr-un exerciţiu indeluugat, transpozitia nu mai prezintă nici o dificultate, ajungind să se 
execute mecanic. 


Dám mai jos două exemple de transpozitii din La minor — Do major in Sol minor — Si b. major 
si Do # minor — Mi major. 


ORIGINAL ÍN LA MINOR —DO MAJOR 
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TRANSPOZITIE ÎN SOL MINOR —SIb MAJOR 


— MI MAJOR 


IN 008 MINOR 


TRANSPOZITIE 
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APENDICE 
CUM SE SCRIE O $Т1МА PENTRU ACORDEON 


Acordeonistul, neavind la dispozitie imensul tezaur de literaturá scris pentru instrumentele 
clasice — deoarece instrumentul sáu e relativ nou — este adeseori nevoit s&-si facá singur transcriptii. 
Pentru completarea cunoştinţelor sale, socotim util să dăm cîteva îndrumări asupra felului cum. 
trebuie scrisă o ştimă pentru acordeon. De altfel, aceste îndrumări pot servi în mare măsură şi 
compozitorilor, orchestratorilor, aranjorilor si profesorilor de acordeon, care ar fi de dorit să-şi 
însuşească scrierea corectă a acestui material. 

` Pentru ca cititorului să i se pună în faţă o imagine grafică cit mai clară si desluşită a tex- 
tului muzical, este necesar să se scrie pe două portative, corespunzind miinii drepte si sttngi, . 


Groşi š Gregit 


Sintem de acord sà fie folosite unele abreviatiuni 31 propunem chiar (vezi pag. 91) un asemenea 
sistem, fără a cădea însă in excesul unei stenografii muzicale care nu s-ar putea adresa decit unui 
număr restrins de executanti. 

lati cîteva exemple din care se poate vedea scrierea corectă, felul in care abreviatiunile pot even- 
tual denatura conţinutul ei şi mijloacele prin care unii scriitori atenuează impreciziunile date de cifraj. 


Scrierea corectă (a). Sunetul real al acordului Do? în stare directă. 

Desigur că un ochi exersat va cuprinde dintr-o singură privire notele componente ale acor- 
dului (b) intelegind cá este vorba de acordul Do? în starea directă. 

Totuşi, noi susţinem că este mai bine şi mai uşor pentru cititor ca să aibă în fata scrierea 
corectă, aceasta cu atit mai mult cu cit la acordeon, spre deosebire de pian, acordul Do! în stare 
directă constituie o indicație precisă, neputind fi redat decît într-un singur fel (a) deoarece acordu- 
rile sînt formate de mecanismul başilor 


7 
= | 
пра ро = E ===] 
© Do” d) Do? e) 


Abreviatiuni de diferite feluri din ce in ee mai imprecise. 
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Scriere incorectá, deoarece uotele scrise nu redau nici cu aproximatie sunetul real. Exem- 
piele / si i amestecă basi fundamentali in scrierea acordului (vezi săgeata 1). Dacă însă pe lingă no- 
tele scrise se mai pune dedesubt cifrajul respectiv (la exemplele b, f, g, h si i), scrierea incorectă 
pierde din importanta, deoarece clevul va cinta conform cifrajului, notele indicindu-i doar valoarea. 

1.3 acorduri se poate vorbi de sunetul lor real, in ceea ce priveşte bagii fundamentali si de 
terță, e! fiind cuplati in octave (vezi pag. 23—24) scrierea lor nu poate fi decit convenţională. 

Scrierea lor se face astfel: 


Limitele 


ia Ха poate Ü sensi si sub portativ, si pe linia a IV-a. 


Do ReMi Fa Do La Sol Fa 


Transportind aceeaşi melodie in So! major. aspectul grafic se va schimba, deoarece nu avem 
posibilitatea de a scrie nota Sol în două locuri 


Notele acordurilor le vom scrie de la spaţiul al patrulea (Sol) рта deasupra liniei a doua 
supiimentară (Fa). 


1 


7) Melodia urcindu-se pind la Fa, уола serie pe acesta pe linia a IV-a. 
**) Melodia сорогіпа in mod firesc la sunetul fundamental, îl vom serie ре acesta la locul lui sub 
portativ. 
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Acordurile vor avea, prin urmare, diferite poziţii: 


Limitele 


do fa sb = mi» lab те? goly 


Acest fel de a scrie corespunde realitátii sonore si este, bineinteles, valabil si pentru acordu- 
rile minore de septimá-dominantá si diminuate. 


Scrierea pentru mina dreaptă (portativul de sus) nu prezintă dificultăţi specifice, după cum 
se poate vedea din tot materialul prezentat in manual. 


Faptul însă cá instrumentul poate avea registre oferă scriitorului stimei posibilităţi care, 
întrebuințate cu abilitate, completează anumite lipsuri. 


Exemplul alăturat nu poate fi executat, pentru că nici cele 


mai mari instrumente nu au nota Mi de jos: — 


4 


Această lipsă se poate înlătura prin aplicarea justă а registrelor, notatia corectă fiind: 


8'8' 16' 


8' este un registru care se intilneste mai rar si de obicei il au numai instrumentele mari. 
Un efect apropiat poate fi obţinut însă si cu 8’, 8’, 16’ sau 8’, 16’. 
Acest efect suná, precum stim, 


iar la 8'8'16' 


Cuplajele acordurilor, in general nu suná bine cind este vorba de registrul grav. Efectul va 
fi neplácut pentru ureche. Trebuie sá evitim cuplajele de acorduri cum ar fi urmátoarele : 


88. 


eic 
care dau 
b efectul 


212 


De asemenea, nu este recomandabil sá scriem in registrul acut melodii nearmonizate sau in 
acorduri indicind registrul 8',8' sau 8', in afará de cazul cind urmárim un anume efect. Registrul 
acut la 8’ sau 8'8' sună prea strident. 

Азадаг, in loc de: 


8 Andantino 


Sau 


mai bine 


Se poate scrie si asa cum s-a arátat in rindul 1, dar atunci sint indicate registrele 8’, 16’, sau 
8’, 8’, 16’ în loc de 8’ sau 8,8. 

Intrebuintind cuplajul octavei inferioare (8’, 16’ sau 87,87,16), nu este necesar să notăm octava 
inferioará. 

Notatia : 


8816 


Uneori, si anume la un tempo nu prea miscat se poate scrie si іп octave, desi cintám cu cu- 
plaj. Aceasta va avea efectul unor corni si se recomandá mai ales la un /f al vocilor inferioare. 
Asadar notatia : 


8816 


° 


Intrebuintind registrul 8',16' sau 8',8',16, repetarea scrisă а octavei inferioare este iluzorie 
gi ingreuneazá executia. 
In loc de: 


kmp e fre 


Este indicat pentru realizarea unui atac precis, sá se stabileascá la inceputul pieselor muzicale — 
pe lingă cheie, măsură, mişcare şi intensitate — registrul. 
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De exemplu : 


з 8" 16’ Moderato 


Construcţia mai îngustă a clapelor acordeonului, faţă de celelalte instrumente cu clape, oferă 
avantajul că se pot lua acorduri în poziţii largi: 


= pe întindere de decimă chiar şi Е === pe undecimă. 
pz `= 


+ 


Efecteie fiind apreciabile, recomandăm intrebuintarea fără ezitare a acestor posibilități. 


8 8’ 16" 


8’ 8' 16’ 


sună mai tare decit: 


ROLUL ACORDEONULUI IN ORCHESTRA 


Din expunerea gi exemplele intilnite in cuprinsul metodei credem cá se desprinde categoric 
posibilitatea intrebuintárii acordeonului atit ca instrument solistic, de acompaniament, cit si ca ins- 
trument de culoare in formatiile orchestrale. 

Într-adevăr, acordeonul fiind un instrument complet, sustinindu-si melodia cu un acompania- 
ment ritmico-armonic propriu, este apreciat si utilizat in prezent pe scará intinsá ca instrument solistic. 


Dar aceleaşi calităţi îl fac să fie si un bun instrument acompaniator, de ansamblu gi chiar 
instrument concertant cu acompaniament de orchestrá. 


ORCHESTRÀ DE DANS 


lată cum acordeonul poate, într-o orchestră de dans, să suplinească pianul, asigurind acom- 
paniamentul ritmico-armonic. 
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Prima modalitate a unui acompaniament агтоп!со-Фатйе la acordeon (in lipsa pianului): 


A doua modalitate a unui acompaniament armonico-ritmic la acordeon (in lipsa pianului): 


b ) Foxtrot 


E —— aa, 


а гет 7 
Do La Re $ 


А treia modalitate a unui acompaniament armonico-ritmic la acordeon 


(in lipsa pianului). 
Accentele se obtin prin zvicnirea burdufului ; 
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ORCHESTRA DE TEATRU 


Într-o orchestra de teatru,acordeonul poate de asemenea asigura, după împrejurări, susţinerea 
armoniei cu note fungi sau, prim folosirea registrelor, poate înlocui armoniul după cum reiese din 
urmátoarele exempie. 


~ 


Acordeonul cinta melodia armonizată (efect de orgă). Melodia este dublată de coarde : 


din Umbre chinezești de Р. Котва 


unele =. ese —— z, PA А 
daj === E === d 
p % 7 
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Acordeonul sustine armonia cu note lungi. Instrumentele де coarde si mina stingá a pianu!ui 
execută melodia ` 


3 Din Umbre chinezesti де P. Romea 
Moderato con espressione 


etc. 


F cantabile 


ORCHESTRA DE MUZICĂ POPULARA 


Acordeonul are în ultimul timp o întrebuințare deosebită în orchestrele de folclor, unde asi- 
gură pasaje din partea solistică, acompaniamentul fiind susținut de întreaga orchestră. 


În aceste cazuri, accentul punindu-se numai pe melodie, se obisnuieste să se scrie numai mina 
dreaptă. 


Iată acordeonul într-un moment solistic (fără mîna stîngă), acompaniat de instrumente de 
coarde 


Acordeon 


ORCHESTRA SIMFONICA 


socotim aeordeonul propriu 


> 


pate fiind perfecfionárile aduse in ultimii ani de către constructori 


ca instru ment de ansamblu. 


y 


în formațiile orchestrale simfonice 


inttebuintárii lui si 


Acorueonul eintá melodia în combinaţie cu două clarinete si un fagot: 


Din Fantezia coneertantá pentru aeerdeon si orchestră de Р. Котов 


acordeonul executá voci inferioare: 


, 


à melodia 


Oboiul сіп: 


Din Fantezia concertantă pentru acordeon si orchestră de P. Remes 


ndaj 


|l") 
| Қ 
| 
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l 
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bli 
@ 


Fagot 


Acordeon, 
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Constructorii instrumentelor de marcá au reusit sá realizeze niste acordeoane al cáror sunet 
înnobilat le tndreptáteste sa deţină roluri de solist concertant şi in orchestrele simfonice. 

Redăm mai jos un fragment din Fantezia concertantă pentru acordeon şi orchestră de Petre 
Romea şi sugerăm compozitorilor să se intereseze şi de acest domeniu, fiind convinşi că în el se 
pot realiza opere de o incontestabilă valoare artistică. Calitățile variate ale instrumentului, puse in 
valoare de arta şi tehnica soliştilor noştri reputați, asigură о bună prezentare a operelor lor şi 
dezvoltarea gustului marelui public pentru acest gen. 


Acordeonul (melodia la mina dreaptă) este acompaniat de pian şi instrumente de coarde. 


Din Fantezia concertantă pentru acordeon și orchestră de P. Romea 
8,816 Presto 
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Scoate, circiumare, vin . А 82 

Коит со la obraz 5 82 


Douš puncte la dreapta unei note latekso PP Ta A. v TS 


Cintec : . A s В ia eee ek e. 1 
Despre gamele rominesti A бери КУЛ ВА 
Gamele minore la bas . . dog sd COA LM a на ла МВА 


Exereitii cu acorduri de septimă a ba p BG a cette e t a 
Cînteo de recreatie. Гето а, porem dX OmU TOMOS NA са QUEE 0680 


Exercitii pentru mina stingá . . A Oo Gog ا‎ 
Exercitii pentru dezlegarea degetelor ‘miinii ‘drepte сторо ш б deo 97 
Polifonia la acordeon . . РЭТ 
Exercitiu la douá voci pentru ‘mina à dreaptă с обра won а а не ЗЕ 
Studiu (дара Berens) . . . s o ue Q = ш < w ж ж 88 
Trei studii polifonice . . . ее тығы 5 жо 389 
Exerciţii ritmice pentru mina stings . 90 
Abreviatiuni Ү(ргевсїНйп) . = m m a a ое % 
Gama cromaticá . . . И a de ee ЕЕС 
Gama cromatici la mina dreaptă e CS: 91 
Gama cromatică la basi 2. 05 SSS sea CS w s ж c 992 
Exerciţii cromatice la "basi 2 3 92 
Studiu cromatic (dupš Czerny) . 93 


Studiu cromatic pentru ambele mîini . ... . . . . . ....... 94 
о 195 
Registrele te om аас а 
Doud cîntece pentru тестване à 5 ес з ае 
Țăranul voios (după Robert Schumann) . e us пое T 96 
Melodie (după Anton Rubinstein) .............. 9 


Exercitii ritmice pentru mina stingá. ovo n a wow fh gang VAJ 
Pedala : : ssi asosa ro er S o б ®% oes ер oS ош 99 
Cimpotul . T pc мо Cc и: 99, 
ое 10 
Ornamente melodice о и с n = _-__-___ 200 
1. Apogiatura scurtă . . ез ж ж ж ж ж» зок 5 Q 100 
2. Dubla, tripla si cvadrupla apogiatur | за оз оо ос оо осо ПИ 
3. Mordentul superior şi inferior . . . > . . sae wene saxe 10 
4. Gropetul e еее IOJ 
S. Pria P n, Be ow wd о поро so AMI 
6. Trilul cu apogiatur& si grupa де incheiere oe ar see sees = 102 
т. Tremolo . . с Site oe г з es ee 102 
Studiu (după Duv ernoy) I Он PD a 103 
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Studiu (dupa ad 
Sirba 
M-am jurat de mii de ori 
Cintee 
Свог, puiule, à usor 
Arpeggio . . 
Aseará vintul bătea 
Coboară, mindro. pe vale я 
Acorduri de septimá micşorată la basi 
Fragment de vals (dupa Strauss! 
Маз răsai, lunifd nouă 2... 
Másuri compuse mixte . 
Hodoroaga 
Пеатратаївіє 
Leld Icand 
Masuri alternative . 
Glissando . 
Tremolando . а 4 
Acorduri cu вехій mare la bas š TE y s 
Introducere la „Serenada” (de Franz Schubert) 
kKxercitii pentru mina stingă “2 
Cinteo 
Inlocuirea portativului inferior prin cifraj 
Răsturnările . ы & ax yer ж ж 
Cifrajul pentru chara | 
Stime pentru pian executate la acordeon : 
Alături de tine mereu (muzica de Misu Iarr 
Introducere ia иша la Vals" (de Са”? м: D von Weber) - 
Тгапврог ij 5 а š =. 
Ог а in La minor — Do major, 
Transpozitie în Sol minor — Sip major 
Transpozitie in Do Й minor — Mi major 
Рока (de Misu Тапса si Petre Roire-s) 
Transcriptii pentru acordeon 5 
Valurile Dunării (I Ivanovici) 
In Bucureștiul iubit de Mauriciu Vescan 
Cînd trandatirii infloreau Ge Gherase Dendrino 
Dunăre, să fii mereu ol astra! де Eugen Teger. 
La balul de sîmbătă seara de Ton Vasilescu 
Dunărea albastră de Johann Strauss 
Sînge vienez de Johann Strauss 
Piese din literatura clasica universală . 
Largo. Din opera ,,Xerze" (după С. Fr. Handel) | Ж 
Visare. Рэп „Scene pentru copi" (după Hobert Schumann) 
Moartea Asei. Din suita I „Peer Gynt” (cupă Edward ERON Р 
Cîntec fără cuvinte (dupa Piotr I. Ceaikovski) . я 
Serenada (dnpá Franz Schubert) . 
Uvertura ,,Egmont" (după Ludwig van Brethoven) | 
Cum se serie o stimá pentru acordeon 
Rolui acordeonului in orchestra 
Orchestrá de dans 
Orchestrá de teatru . я 
Orchestrá de muzică populară 
Orchestră simfonică - 
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